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Introduccion

Enjulio del 2010 la Fraternidad Teolégica Latinoamericana
organizé una Consulta sobre el tema “Arte, Liturgia
y Teologia” En aquella oportunidad se reunieron por
primera vez cerca de treinta musicos, entre compositores,
cantantes, actores y otros para compartir sus experiencias
y perspectivas de ministerio y animarse a crear vinculos
mas cercanos entre ellos a fin de ser de bendicién para el
pueblo latinoamericano con sus ministerios. Como parte de
dicha Consulta se desarrollaron varios talleres de reflexién
teoldgica y hubo buenos tiempos de intercambio. Uno de los
puntos que se desarrollaron fue precisamente la vinculacién
entre el arte, la teologia y la liturgia. Se observé que no se
trataba de tres disciplinas o campos de accién separados;
es mas, se percibié que tampoco consistia en una mera
integracion de las tres, sino mas bien que todas ellas estaban
vinculadas esencialmente.

Cuando se piensa el arte como creatividad y ejercicio de
la plena humanidad, nos encontramos en el hecho artistico
con una expresion del ser criaturas del Dios creador que nos
hizo a su imagen y semejanza. La liturgia es un quehacer
teoldgico y el “lugar” del quehacer teoldgico por excelencia.
No es una instancia independiente, aunque vinculada,
previa o posterior a este. La superaciéon de la mirada
integracionista de la liturgia nos lleva a vincularnos en un
quehacer teoldgico creativo y liberador que glorifique a
Dios y sea tenido como un hecho liturgico. Es preciso dejar
atrds las fantasias de la integralidad y dejar de considerar
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negativamente el accionar humano como aislado de su
condicion holistica, pues todo ¢l estd involucrado en todo
momento en todo su ser y accionar. Nunca dejamos de ser
holisticos; por este motivo, precisamos advertir qué sucede
cuando ignoramos este hecho y qué consecuencias negativas
trae para nuestras vidas pretender disociar o integrar aquel
ser humano que siempre es uno solo.

Las perspectivas encontradas en los ensayos desarro-
llados en este libro reflejan precisamente una vision holistica
como esta. Carlinhos Veiga abre el volumen con un ensayo
titulado “Creatividad artistica en la liturgia como identidad
y libertad cristiana contra el consumismo y el monopolio
littirgico”, en el que aborda la necesidad de recuperar la liturgia
cristiana como un espacio de creatividad liberadora y salir del
monopolio de las nuevas corporaciones musicales evangélicas
que han cautivado al pueblo cristiano y, con ello, quebrantado
los espacios de expresion artistica y espiritualidad fresca y
contextual. En una linea similar, Amds Lépez Rubio sigue
esta misma perspectiva en su ensayo “Celebrar, participar,
crear: equipos de liturgia” Lépez nos habla de la liturgia
como una practica esencialmente comunitaria y aporta
ricas perspectivas y sugerencias pastorales para fomentar el
desarrollo de una liturgia en la que todos estén incluidos. Juan
José Barreda Toscano desarrolla su ensayo “La conformacién
de la nocién de cuerpo de Cristo en la liturgia cristiana’, en el
que comenta como el lugar que tiene la liturgia en la vida de
la iglesia, las dindmicas grupales que se desarrollan en ella,
asi como la disposicion de los asientos de la comunidad y de
quienes coordinan el culto, entre otros aspectos, conforman
la idea de “cuerpo”; pero auin cabe preguntarse si ese cuerpo
corresponde a su cabeza, es decir, a Cristo Jests.

El capitulo sobre “Arquitectura cristiana”, de Daniel
Chiquete, es un aporte muy importante sobre un tema
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minimamente considerado en obras sobre liturgia cristiana.
Ademis de ofrecer un resumen histérico de la arquitectura
de los templos desde los primeros siglos de la era cristiana
hasta nuestros dias en América Latina, el autor explica la
relacién intima entre arquitectura y contenido teoldgico
de la préctica litirgica. La musica, y no exclusivamente la
“letra” de las canciones, comunican un mensaje teolégico
determinado. Siguiendo a Rodrigo Riffo en su ensayo
“Musica y liturgia de la Palabra”, nos animamos a pensar
que en una composicién musical la letra y la masica misma
constituyen una fusién que conforma un lugar teolégico
sensible que transmite un mensaje como un todo. En el caso
particular de las Escrituras, Riffo nos advierte de los muchos
casos biblicos en los que la Palabra maneja un lenguaje
musical tanto como la musica emplea un lenguaje biblico
(entendiendo la Biblia como literatura). El principal desafio
que nos motiva esta maravillosa conexioén es apreciar la
sensibilidad humana en la lectura biblica y en la ejecucion
musical. Nancy Bedford, en su ensayo “La hermosura de
Dios: sensorialidad, liturgia y discipulado cristiano”, nos
plantea el hecho de reconsiderar la belleza como expresion
de la presencia de Dios, como un lugar de deconstruccién
de la nocién de bondad y verdad en el mundo. Lo que el
mundo llama bello no tiene por qué seguirse en el pueblo
de Dios, pero tampoco debemos abandonar la nociéon de
belleza, sino darle un sentido diferente a la luz del evangelio
del reino, puesto que la belleza es parte esencial de la fe y
la vida cristiana. Para cerrar nuestro libro, Edesio Sinchez
Cetina comparte su ensayo “La centralidad de Dios en
el culto” Algunos podrian pensar que este tema es una
obviedad; sin embargo, Sinchez nos muestra que no es
asi. Basta con advertir que el protagonismo de quienes
coordinan las liturgias o lideran las iglesias puede postergar
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el lugar de Dios en el culto, aun cuando éste se encuentra
dedicado a Dios. Sdnchez nos lleva a pensar que no se
trata meramente de “mencionar” el nombre de Dios, sino
de hacer su voluntad y seguir sus ensefianzas para que sea
verdaderamente el centro en la liturgia.

Con estos ensayos pretendemos hacer un aporte a
aquellas comunidades de fe que estdn en la constante
busqueda de lealtad a Jestis y que lo adoran como su Sefior.
Como bien decimos, son ensayos, reflejo del didlogo con
otros y del deseo de que, al igual que los profetas del Antiguo
Testamento, exista una correcta y balanceada relacién entre
ritos y formas littirgicas, fidelidad a Dios y solidaridad con
el vulnerable y oprimido.

Juan José Barreda Toscano
Edesio Sdnchez Cetina

Creatividad artistica en la liturgia
como “identidad” y “libertad” cristianas

contra el consumismo
y el monopolio litirgico

Carlinhos Veiga

“Arte, liturgia y mision” es un tema fuerte y urgente para
la iglesia latinoamericana. Vivimos un momento en que la
supervaporizacion de la musica, especialmente el llamado
movimiento de alabanza y adoracién, ha traido mucha
confusién y equivocos. Poco a poco la misica, pero también
el arte en general, estdn siendo alejadas de su importante
papel en la liturgia y la misién de la iglesia. En renglones
siguiente pretendo resaltar algunos puntos que estan profun-
damente relacionados y que son pertinentes en el contexto
en que vivimos.

Liturgia

En varios paises, entre ellos el Brasil, la palabra “liturgia”
es un término mal interpretado y produce ofuscamiento en
los circulos de las iglesias mas contemporaneas. Para buena
parte de ellas, “liturgia” sugiere un programa de culto en el
sentido mas tradicional. Muchos miembros relacionan esta
palabra con algo ultrapasado, antiguo, viejo y sin sentido
para los nuevos tiempos. Otros entienden la liturgia como
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un proceso de “encasillamiento” del programa de culto, un
instrumento para resguardar las practicas de las tradiciones
mds remotas, traidas por los misioneros que llegaron a
nuestras tierras, ignorando el contexto local. Esta compren-
sion refleja una ignorancia sobre el significado real de la
palabra.

La palabra liturgia tiene su origen en la Grecia antigua.
Hacia referencia a un trabajo publico, algo ejecutado en
pro de la ciudad o del Estado. Su sentido equivaldria a
pagar impuestos, tanto en la forma de tributos como en la
de servicios donados. Puede, incluso, ser entendida como
un trabajo ejecutado por unos en beneficio de otros. Sin
embargo, lo que caracteriza un oficio litirgico es el hecho
de que ha sido concebido de modo que todas las personas
que participan en el culto tomen parte activa en la ofrenda
conjunta de éste.

Pero liturgia sugiere también algo mas amplio. Se rela-
ciona con el culto cristiano realizado comunitariamente por
la iglesia, pero igualmente tiene que ver con la vida como
culto. Apunta, al mismo tiempo, a la celebracién comunitaria
de las iglesias y a un servicio que la iglesia presta a Dios en
su vivencia.

Nuestra practica litirgica sugiere una lectura del
mundo y de la humanidad. Las canciones que cantamos y
oimos hablan de nosotros, de quiénes somos. La liturgia,
por lo tanto, es un acto politico, ético, ideoldgico, teoldgico
y artistico. Al reunirnos en esta consulta cuya tematica es
“Arte, liturgia y mision”, estamos hablando de liturgia como
parte de la mision y del arte como servicio a Dios.

La iglesia tiene como vocacién la misién de Dios,
es decir, comunicar al mundo el gran amor de Dios y su
interés por rescatar al perdido, reconciliandolo consigo
mismo por medio de Cristo. Para eso, el Sefior capacita
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hombres con dones y talentos especiales, capacidades
multifacéticas, multiformes y multicolores. Y el arte es, sin
duda alguna, una de esas capacidades especiales que Dios
derrama graciosamente sobre la humanidad. Es claro que la
capacitacién artistica, por si sola, no es exclusiva de la iglesia.
Es gracia comun y Dios la concede a toda la humanidad
indistintamente. Sin embargo, puede y debe ser usada como
lenguaje para manifestar al mundo el reino de Dios.

Debemos convencernos de que el arte es regalo de Dios
a los hombres. Es un lenguaje abstracto y metafisico que se
lee con los sentidos, y por ello dificil de ser comprendido
por una mente metddica que desea tener completo dominio
de todas las cosas. Trabaja mas alla de la l6gica racionalista.
Abre espacio para la creatividad sin medidas, porque acoge
al alma y dialoga con ella, pasando por la racionalidad.
Ya dijimos que la funcién del arte no es la de pasar por
las puertas abiertas, sino la de abrir puertas cerradas. Ella
avanza, va mas alld cuando el intelecto dice jbastal, es un
lenguaje sin igual para la comunicacién de la verdad. No
es para ser entendida, disecada, como se diseca un animal
o una planta, buscando comprender los meandros de la
materia por medio de bisturis légicos y técnicas elaboradas.
El arte podria ser comprendido asi, pero quien lo busca bajo
ese prisma no logra encauzarse en sus misterios y belleza. El
arte no es para ser entendido, sino para “disfrutarlo”

Tal vez por esta razén se rechaza tanto el arte en los
circulos que trabajan con énfasis en la cognicién. El arte
desafia a la logica racionalista que quiere tener completo
dominio de todo, que pretende aprisionar toda la verdad,
que tiene explicacién para todo y todos.

En este sentido, podemos entender la dificultad que la
iglesia proveniente de la Reforma tiene en cémo lidiar con
el arte. La Reforma es hija del Iluminismo, el cual enfatizo el
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racionalismo. Surge en sentido contrario a un cristianismo
rendido al misticismo y que manipulaba a las grandes masas
por medio del misterio de lo sagrado. Tal vez por eso las
iglesias de tradicion reformada se alinean perfectamente con
la légica de la Teologia Sistemadtica y todo tipo de teologia
centrada en lo intelectual, lo cognitivo, pero tropiezan con
lo sensorial del arte y sus vinculos con los sentidos. Por
lo tanto, lo niegan o, por lo menos, tratan de controlarlo.
Podemos decir lo mismo al hacernos una critica a nosotros
mismos, a la FTL, ya que solo después de cuatro décadas
desde su surgimiento, por primera vez nos sentamos para
hablar sobre este tema.

Tenemos que dedicarnos al ejercicio de desarrollar y
atraer espacios para las artes en nuestro servicio a Dios. La
iglesia necesita ver al arte como instrumento 1til para la
misién y el servicio litirgico.

Arte que nace del ocio

El ocio es algo inherente al ser humano. No se relaciona nece-
sariamente con la ociosidad, en el sentido de inactividad.
Se refiere a la actividad o actuacién mads profunda del ser
humano, lejos de cualquier activismo.

Para Aristoteles, el ocio tenia que ver con algo
sobrehumano o divino. Se relacionaba con la reflexidn, la
observacion, la interiorizacion, la meditacion, el proceso de
ser, de construccion de su identidad subjetiva. Asi, se puede
decir que toda cultura humana estd fundamentada en el
ocio.

Este término en hebreo es traducido al griego como
schola, de donde surge la palabra “escuela” en espafiol —lugar
de estudio, conocimiento, reflexiéon y meditacién por medio
del ocio—. Segtn la filosofia, debido al ocio el hombre se ve
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pmpletamente humano. En la perspectiva biblica, sabemos
e s6lo en su encuentro con Dios el hombre se entiende
aderamente hombre. Podemos decir, incluso, que no
~ hay posibilidad de produccién de arte sin una relacién con
el ocio.
~ Negar el ocio es destruir la simiente que fecunda la
enialidad creativa que genera arte. Los hombres, al negar
| ocio, lo sustituyeron por el negocio. El negocio es la
pacion del ocio. Necesitamos redescubrir ese camino
| reencuentro con Dios a través de la priorizacién de una
tisqueda intima y verdadera.
Una fabula atribuida a Esopo narra la historia de la
hormiga y la cigarra. Aquella trabajaba incesantemente en
tanto que esta vivia la vida cantando. Cuando el invierno
- llegd, la hormiga tenia su hogar caliente y las provisiones
“almacenadas, pues habia hecho buenos negocios en su
“lucha. La cigarra, en cambio, tuvo necesidades cuando llego
¢l invierno y llegé a morir de hambre y frio; porque vivio
~ cantando, “no produjo nada” que garantizase su sustento.

Esa fabula ha sido asimilada y abrazada por buena parte

“de la poblacién, en especial la iglesia, que ademas refuerza
‘esta tesis citando Proverbios 6.6: jAnda, perezoso, fijate en la
hormiga!

El mismo juicio sufrié Maria por parte de su inquieta
hermana Marta. Jesis vino a visitarlas. Mientras Maria
se sentaba a los pies de Jesus en una profunda comunioén,
oyendo sus ensefanzas, Marta estaba afanada en muchas
labores. Incomodada con la comunién quieta y silenciosa
de su hermana con Jestis, Marta la reprobd y le dijo al Sefor:
Dile que me ayude. Todo aquel que es dado al negocio
normalmente tiene la mala costumbre de querer dar érdenes
a Jests y de irritarse con aquellos que llevan en serio una
espiritualidad silenciosa a los pies del Sefor. Servir a Jesis

J
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sin antes estar a sus pies es lanzarse al negocio desmedido.
Asi se producen obras muertas que de nada sirven al Rey y
a su reino. jMarta, Marta! Estds inquieta y preocupada por
muchas cosas, pero solo una es necesaria (Lc 10).

La obra del sociélogo Domenico Demasi se hizo cono-
cida por medio de sus libros que rescataban el sentido del
“ocio creativo” Debemos, como iglesia y artistas cristianos,
descubrir el camino del “ocio inspirativo” visto en Maria.

La mision solo tiene sentido en el encuentro con el Seiior
de la Misién. Misién que nace del negocio es una terrible
equivocacion. La mision debe nacer del ocio con Cristo,
o del ocio en Cristo. De la misma forma, el arte cristiano
como negocio es una equivocacion. El verdadero arte que
apunta hacia el reino nace a los pies de Cristo.

El arte como negocio es el anhelo del mercado. El
término “industria cultural”, desarrollado en la primera
mitad del siglo xx por los pensadores de la Escuela de
Frankfurt, ya denunciaba esa relacion. Ellos entendian
que la obra de arte perderia su “aureola” por medio de la
“reproducibilidad técnica”. Su sentido se vaciaria cuando se
hiciese un producto repetido en serie para un mercado avido
por el consumo de bienes. Pero lo que hemos visto hoy va
mis alld de esa prevision de Walter Benjamim. Ademds de
perder su aureola, el arte se vacié de su contenido por la
exigencia de un dios llamado mercado.

Eso influye directamente a la iglesia en su caminar. La
creatividad artistica ha sido sacrificada en nombre de lo que es
impuesto porlos medios de comunicacién de masas. Grandes
disqueras, con la intencion de vender sus productos, fabrican
idolos que se convierten en celebridades, y estos recorren
estadios repletos de admiradores anunciando discursos
vacios, pues la regla del mercado de entretenimiento es no
incomodar a los consumidores con verdades inquietantes
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@ la Palabra de Dios, sino apenas emocionarlos con un
gelio diluido y apetitoso. Un arte cristiano que camina
or esos caminos corre el serio riesgo de ser alienante en

par de liberador, de ser una reproduccién del statu quo, en
de apuntar hacia el reino de Dios y su justicia.

creatividad al servicio del reino de Dios

creatividad es un regalo de Dios a los seres humanos.
vela el imago Dei, laimagen y semejanza de El en nosotros,
criaturas especiales. No es privilegio de unos pocos
ciales, como a veces se piensa, sino que es la marca de
s en el hombre como el dpice de la creacién: “...y vio
0§ que era muy bueno”.

- Michael Card, un conocido cantante norteamericano,
dijo que “los que no conocen a Dios viven bajo la ficcién
de que el arte es la humanidad obrando como Dios. Sin
‘embargo, para los que conocen al Sefior de la Historia y de
a Creacién, adoramos al Sefior respondiéndole con nuestra
‘creatividad”. La creatividad es nuestra respuesta amorosa al
Dios a quien servimos.

Fuimos llamados por Dios para crear. Esto se halla
‘expresado en el mandato cultural. Dios nos da un jardin
para cultivar y guardar de manera creativa. Con la caida,
ese llamado permanece y vemos, en varios momentos de
la Biblia, a Dios capacitando al hombre para un servicio
creativo.

Normalmente, cuando tratamos de los asuntos de la
creatividad en el arte, nos remitimos a la estética, una rama
de la filosofia. El paradigma que normalmente se encuentra
para el arte es que el espiritu creativo se basa en el deseo del
hombre por lo bello como una derivacién de esa busqueda
por lo divino.
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Sin embargo, debemos observar el hecho de que Dios
es bello, pero no siempre bonito. Por otro lado, vemos
que Satands se viste de bonito, de dngel de luz. Isaias nos
recuerda que Jesus en su obediencia rumbo a la crucifixion
no tenia hermosura alguna, pero revelaba al Padre; es decir,
lo feo también puede revelar a Dios. El arte, en este sentido,
no s6lo celebra la belleza de la vida, sino también denuncia
el resultado del pecado y la gracia de Dios en medio de lo
feo del mundo caido.

Los artistas cristianos necesitan tener los ojos abiertos
para esas realidades que nos rodean. La mision de la iglesia
en su integralidad comprende que el hombre no es sélo alma.
Lo ve en este intrincado mundo caido y se dedica al rescate
del ser humano, de la cultura y de la sociedad. El evangelio
de Cristo es para todo el hombre y toda la vida. Los artistas
deben darse cuenta de esa realidad y creativamente dedicarse
a tratar temas que se refieran al todo de la vida. Nuestras
canciones tratan bdsicamente de las relaciones del hombre
con Dios, en el sentido de la adoracién. Pero debemos ir
mas alld. Necesitamos del arte que se refiera a las relaciones
del hombre con su préjimo, del hombre consigo mismo,
del hombre con la creacién que gime y soporta angustia
hasta el momento presente, por la caida que también la
afecté. Necesitamos poner alas a la creatividad y ver maés
alld de lo que ya hemos visto, coartados por nuestra realidad
religiosa que impone limites. Es necesario desarrollar temas
como la ecologia, las injusticias sociales, el rescate de las
relaciones familiares, las denuncias politicas, entre muchas
otras. Necesitamos expresar lo bello, pero también lo feo, las
tensiones de la vida olvidadas por el arte cristiano.

Nuestro arte debe apuntar hacia Dios y eso exige de
nosotros una postura de constante busqueda creativa. Lo que
no podemos dejar que suceda es permitir que la creatividad
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sacrificada por un sistema que piensa por nosotros,
bla por nosotros y actiia por nosotros. La creatividad es
ejercicio y debe ser cultivada.

Porunlado, tenemos queresistircon firmezael pesodelas
‘adiciones eclesiasticas y, por otro, las nuevas imposiciones
medidticas y abrir espacios para que la creatividad vuelva
a tener su lugar entre el pueblo de Dios, como ya fue en
gl pasado. Hubo tiempos en que la iglesia era una de las
cipales promotoras del arte e influenciaba al mundo a
s de ella por medio de obras fantasticas. Necesitamos
stir a la alienacion que nos propone el mercado con su
dominio sobre el mundo contemporaneo, cuando segmenta
las artes cristianas y reserva un espacio al llamado gospel, y
18 nos aparta del verdadero sentido de la mision, que es ser
sal de la tierra y luz del mundo. Si la iglesia deja de estar en
!l mundo, deja de ser iglesia de Cristo
Son muchos los desafios que tenemos para pensar
sspecto a estos temas. Que Dios nos dé sabiduria para que
cemos en nuestra tarea.



Celebrar, participar, crear:
equipos de liturgia

Amds Lopez Rubio

Introduccién

ante varios afios he tenido la posibilidad de conducir
eres de liturgia en varias provincias de Cuba, en espacios
de formacién facilitados por el Consejo de Iglesias de

ite pais. Uno de los primeros momentos de estos talleres
fue realizar un inventario de logros y dificultades que las
rentes iglesias alli representadas han tenido en sus
pricticas litirgicas. Comparto aqui algunos de estos logros
ficultades a partir de talleres celebrados en las ciudades
le Baracoa, Santa Clara y La Habana.

Logros

& Que la congregacion le dé importancia a cada una de las
partes del culto.

ow Equilibrio en la seleccion de los cantos en lo referido al
uso de los coros y los himnarios.

e Que la congregacion se sienta parte del culto.

ow Un culto que se adapta a la realidad de las personas.

ows Existe una preocupacion por la identidad cultural de la
liturgia.

ca En los cultos se utilizan y promueven los talentos locales.
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o El pastor aporta ideas novedosas y estd abierto a los
cambios.

o Desarrollo de los ministerios litirgicos.

s Dinamismo.

ca Participacién de todas las edades en el culto.

s Planificacién del culto.

Dificultades

~ Falta de empleo de otras manifestaciones artisticas,
ademas de la musica.

r Cuando se imponen las tradiciones se frena el desarrollo

del culto.

Monotonia.

No se lee correctamente la Biblia en puiblico.

El registro vocal de los himnos es muy alto.

Oraciones desenfocadas.

Falta de unidad temadtica en los cultos.

Centralizacion en el liderazgo, imposicion de criterios.

Ritmos y danzas ajenos a nuestra cultura.

Falta elaborar recursos

Incoherencia entre la interpretacion de los textos

biblicos que hace el equipo de liturgia y la de la persona

que predica

¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ @

Posiblemente muchas de las personas que lean este texto
—incluso desde diversos paises y realidades littirgicas—
compartan algunas de las experiencias que aqui se relatan.
Tanto los logros como las dificultades apuntan a un elemento
comun: la asamblea que celebra el culto. Si es importante
preguntarse por los contenidos y las formas de la liturgia
cristiana, no es menos esencial responder a las siguientes
preguntas: jquiénes celebran?, ;desde dénde y con qué
propdsito? El objeto y el sujeto de la accion liturgica se
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inan mutuamente. El culto no sélo tiene una centra-
Idad teoldgica sino también antropolégica: las personas que
# retinen a celebrar su fe moldean, encarnan y orientan el
mtido de ese culto para sus vidas.
~ Por tal razon, el tema de la participacion en el evento
itirgico tiene que ser tomado muy en serio. Iglesias con
quias rigidas ofrecen muchos obsticulos a las posi-
dades de participacién de las personas en el culto. Los
res preocupados por mantener sus espacios de autoridad,
laran poco valor a las nuevas ideas en relaciéon con las
icticas liturgicas, y en el contexto del culto —como en
tros espacios publicos— quien tiene el micréfono, tiene el
poder.
Sin embargo, el mensaje de la liturgia es el que se
construye desde todo el pueblo, porque la liturgia es la
“obra del pueblo™. El mensaje de la liturgia se transmite
de muchas maneras, a través de multiples lenguajes?, desde
muchos espacios y experiencias de vida y de fe. Participar
en su liturgia es el primer derecho que asiste a toda
congregacion cristiana. El culto es una obra comunitaria,
no una performance en solitario. No “asistimos” al culto que
otros preparan para su propio deleite y afirmacién personal.
No venimos a “consumir” el culto que otros nos ofrecen,
sino que el culto es la responsabilidad de toda la iglesia, la
expresion de la fe y la esperanza de toda la iglesia, la fiesta

1 El término griego “leitourgia” estd compuesto de dos palabras: leitos (pueblo)
y ergon (obra, trabajo). Véase Alvarez, Carmelo (1986). Celebremos la fiesta.
Una liturgia desde América Latina. San José: DEI, pp. 13-14.

2 En su libro Culto Cristiano, Alvin Schutmaat destaca algunos de estos
lenguajes litirgicos: el lenguaje visual, corporal, musical, verbal, entre otros.
Véase ademas Kirst, Nelson (1998). “Liturgia” En Schneider-Harpprecht,
Christoph (organizador). Teologia Pritica no contexto da América Latina. San
Leopoldo: Editora Sinodal: AsTE, p. 127.
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que todos y todas preparamos a fin de reafirmar nuestra
identidad como grupo de creyentes; para fortalecer nuestro
compromiso, nuestra mision en el mundo.

La pastoral litargica

Laliturgia es una dimension dentro de todala accién pastoral
de la iglesia y como tal, requiere de atencién y cuidado por
sus implicaciones pastorales, de trabajo con las personas,
desde ellas y para ellas. La pastoral de liturgia ser4 toda la
accion desplegada por la iglesia para lograr una celebracion
activa, consciente y plena de toda la congregacion®.

Por celebracién activa entendemos calidad de parti-
cipacién. El culto es un evento comunitario; debe ser
pensado, realizado, renovado y actualizado desde las nece-
sidades, realidades y esperanzas de cada comunidad de
fe. La congregacion local es sujeto de su propia liturgia,
independientemente de que se utilicen libros litargicos o
se siga un orden de culto determinado por las prdcticas de
cada tradicion cristiana. El caracter activo de la celebracion
tendrd en cuenta los niveles de participacién de toda la
comunidad y, dentro de ella, de los diferentes grupos etdreos
que la integran: nifios y nifnas, juveniles, jovenes, adultos,
ancianos.

Y participar, insistimos, no es asistir. Es ser parte del
proceso mismo de creacién, conduccién y evaluacién de
la experiencia liturgica. De otro modo, el culto no sera
“nuestro” culto, aquel que nace de nuestras vivencias y
suenos, aquel que expresa también nuestra manera diversa

3 Estosprincipios que caracterizanalacelebracién litirgica fueron desarrollados
en la Constitucién para la Sagrada Liturgia, uno de los documentos aprobados
por el Concilio Vaticano 11

CELEBRAR, PARTICIPAR, CREAR l 27

¢ adorar a Dios, incluso dentro de una misma iglesia local.
participacién activa, claro estd, también apunta hacia
mo las personas participan de manera concreta en el culto
(ue se esta desarrollando, por medio del canto, de la lectura
iblica, la predicacién, las ofrendas, los grupos artisticos, la
bientacion del espacio litirgico, la relacion viviente con
simbolos.
Celebrar de manera consciente indica hasta qué punto
asamblea conoce las razones por las cuales su culto es
mo es. ;Como andan los conocimientos litdrgicos de la
munidad? ; Tiene la congregacion elementos —historicos,
logicos, litirgicos, estéticos— para evaluar la manera en
\ue se desarrolla su propio culto?* El cardcter consciente de
liturgia nos lleva al tema de la formacién litirgica de la
ngregacion. La comunidad debe saber por qué su culto
¢ organiza de una manera determinada, debe conocer
los sentidos que estdn detrds de cada momento del culto.
‘81 no, ;como lograr la necesaria disposicién de espiritu,
sentimientos, razén y voluntad para que el culto sea una
experiencia significativa y transformadora? Cuando las
personas no conocen el sentido y significado de lo que
sucede en su culto, ellas son “meras espectadoras™.
¥

4 Cuando las personas y congregaciones quieren introducir cambios en su
liturgia, es dificil encontrar criterios bien fundamentados desde lo teologico,
lo pastoral, lo litirgico o lo estético. Los criterios, en su mayoria, apuntan al
cambio por el cambio, simplemente por el deseo de hacer las cosas de otra
manera, de salir de la rutina. En otros casos, los cambios obedecen al deseo
de imitar, de manera acritica, lo que pasa en las liturgias de otras iglesias.
Otra idea, ampliamente aceptada y practicada, es entender el cambio como la
modernizacién tecnolégica en el culto. Toda preocupacién y toda necesidad
en relacién con la renovacién del culto tiene valor, y debe ser tomada en
cuenta, pero pocas veces se aborda de manera coherente y responsable, es
decir, revisando y estudiando los elementos teolégicos, littirgicos y pastorales
que fundamentan el culto cristiano desde sus origenes.

& Kirst, op. cit., p. 136.
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La participacién plena tiene que ver con la inclusion de
todo nuestro ser en la vivencia del culto. No hay liturgia sin
cuerpo, los cuerpos hacen posible la liturgia. La liturgia es

...acto y expresion del cuerpo humano o, mds precisa-
mente, de los cuerpos reunidos en un cuerpo mayor,
un “cuerpo liturgico”. De ahi su espacialidad. De ahi su
materialidad [...]. La espiritualidad de la liturgia depende
de la espiritualidad del cuerpo. Son los cuerpos los que
son espirituales... son los cuerpos que piensan, rezan,
sienten alegria y tristeza, placer y dolor. Y, en esa cualidad
corporal, realizan actos fisicos como sentarse, arrodillarse,
juntar las manos, abrir los brazos, abrazar a los hermanos,
besarlos, dar las manos, trazar la senal de la cruz sobre
el propio cuerpo y cantar. No se puede imaginar una
congregaciéon puramente espiritual, desencarnada. Una
congregacion de fantasmas®.

El protestantismo europeo y luego norteamericano aposté
por un culto muy racional y dejé fuera de la liturgia la
participacién de nuestro cuerpo en toda su plenitud. Solo
se participaba escuchando y cantando, mientras que el
cuerpo permanecia inmévil en el banco. Era una liturgia
mutilante. Los procesos de renovacion litirgica en América
Latina y otras partes del mundo, en las ultimas décadas, nos
han devuelto la posibilidad de degustar la liturgia, de llenar
el espacio de colores y simbolos, de comunicarnos més a
través del toque, del afecto, del mensaje vivo que emana de
nuestros cuerpos.

6 Maraschin, Jaci. La belleza de la santidad. Ensayos de liturgia. Sio Paulo:
ASTE, 1996, pp. 75-76. Véase también Roldan, Alberto (2004). “El cuerpo en
el culto: de la negacion a la reivindicacion” En Barreda, Juan José (editor).
Unidos en adoracién. La celebracidn liturgica como lugar teolégico. Buenos
Aires: Ediciones Kairos, pp. 55-81.
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La participacion plena de laliturgia debe tener en cuenta
a Identidad cultural. Si la cultura anglosajona export6 a
estros pueblos un cristianismo de baja temperatura y poco
amismo, tampoco la alegria caribefia debe ser impuesta
| otro contexto donde el ritmo de la vida es mas pausado
» meditativo. Lo importante es permitir que nuestro culto
¢ espacio a la participaciéon de nuestros cuerpos, aunque
janera en que estos se expresen varie de una cultura
1. Ello implica un proceso educativo; en la liturgia
rendemos también a relacionarnos mejor, con nosotros
nismos y nosotras mismas, y con otras personas. Sin violar
' dualidades, cuidando los tiempos y las etapas que cada
rsona necesita para abrirse a los demds, la liturgia debe ser
o que se disfrute, una experiencia placentera, agradable.
 la medida en que eso se logre, serd también una liturgia
ynstructiva, sanadora, liberadora; sera evangelio.
R EI siguiente esquema resume los principales elementos
hemos comentado en este apartado sobre la Pastoral
gica:

Formacion
liturgica

Todo el ser
humano

Sujeto
celebrante
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Los equipos de liturgia

;Como lograr una liturgia donde la comunidad participe
de manera activa, consciente y plena? ;Cémo promover esa
participacion? Los equipos de liturgia pueden ser la media-
cién para lograr estos propoésitos. Pero esto no serd posible si
todalaaccion pastoral delaiglesia estd concentraday retenida
en pocas manos, asi como en la observacién inflexible de
normas y tradiciones. La renovacion littirgica solo es posible
si va acompanada de una renovacion eclesiolégica, y esto
implica también cambios en lo teol6gico, lo misionolégico
y lo pastoral. La liturgia refleja el modo en que la iglesia se
comprende a si misma —nivel eclesiolégico—, la forma en
que comprende y vive la fe —nivel teol6gico—, y la manera
en que comprende y realiza su misién en el mundo: nivel
misionoldgico y pastoral.

Lo anterior puede ser ilustrado de la siguiente manera:

Pastoral de liturgia

Accion pastoral

y mision de la iglesia

Manera de comprender la sociedad
y la realidad del mundo
(cosmovisian)

Conformar equipos de liturgia que puedan conducir
procesos de renovacion liturgica en las iglesias es solo una
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lapa en ese proceso, y no es precisamente la primera. Toda
novacion debe partir de una toma de conciencia de la
cesidad de dicha renovacion, y esta concientizacion debe
ser sentida y compartida por toda la comunidad. De un
primer momento de andlisis de la realidad actual que tiene
i iglesia en el drea de la liturgia, identificando dificultades y
sidades, se pasaria a una etapa de reflexion y estudio, en
la cual se deben revisar los fundamentos biblicos, historicos,
l6gicos y pastorales del culto cristiano para que la
omunidad en cuestion dialogue con su propia historia y su
sropia teologia littirgica, y aparezcan asi nuevas visiones para
¢l cambio. Finalmente, la iglesia haré propuestas concretas
¢ transformacion, las que deberdn ir siendo supervisadas
1 la medida en que se vayan aplicando a la vida littrgica de
la comunidad, evaluando entre todos y todas los resultados
ue se vayan obteniendo.

La organizacién de equipos de liturgia podria ser una
e esas propuestas que emergen de todo el proceso que
hemos descrito anteriormente. Por lo general, las iglesias
jue asumen estos procesos, comienzan organizando un
equipo de liturgia que dé los primeros pasos para lograr
i participacién activa, plena y consciente de toda la con-
gacion en el culto. Pero, atencién, este equipo tiene
responsabilidad primera de capacitarse en temas de
liturgia, aunque esta capacitacion marche de la mano con
todo lo demds. Con el tiempo, y en dependencia de como
e afiance el trabajo en la comunidad, este primer equipo
puede fomentar otros equipos, con lideres formados en
~ liturgia, que permitan una mayor representatividad en las

celebraciones litirgicas’,

y Lquipos especificos para liturgias infantiles, liturgias juveniles; dias especiales
y festivos en la iglesia, etc.
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Funciones del equipo de liturgia

Los equipos deben tener, por lo menos, tres funciones prin-
cipales: 1) preparaciéon del culto, 2) conduccién del culto
y 3) evaluacion del culto. Vamos por partes. Si las iglesias
generalmente tienen un culto principal cada semana, el
equipo deberda reunirse semanalmente. ;Qué hacer en
esas reuniones? ;Cémo proceder? Les sugiero seguir estos
momentos en el encuentro del equipo de liturgia. Este
encuentro tendrd en cuenta dos de las funciones ya descritas
arriba: evaluacién y preparacion del culto.

% Bienvenida a los integrantes del equipo

#* Un tiempo de oracién y canto donde podemos pedir

la guia del Espiritu de Dios en el trabajo que se va a

realizar.

Evaluacién de la celebracion anterior.

Situarse en las necesidades de la comunidad y en el

tiempo litdrgico.

% Trabajar con los textos biblicos que orientan a temas
especificos.

% Creatividad: sugerencias en cuanto al uso de los recur-
sos litirgicos y el cédmo desarrollar cada momento del
culto.

% Escribir un borrador con el orden de culto.

#* Distribuir tareas y responsables: lo que hace cada uno.

* Ensayar el culto, verificar la préactica de las ideas y
propuestas.

* ¥

Comentemos algunos de los momentos de este encuentro.
Es comun encontrar iglesias donde los cultos se
preparan con cierta antelaciéon. Es comun que los cultos
sean conducidos por una o varias personas. Lo que si ocurre
rara vez es el momento de evaluar el culto. Si no evaluamos
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tras liturgias, ;como identificar las dificultades que van
iendo, y como superarlas si no las identificamos? Por
lanto, la evaluacién tiene un movimiento hacia atras y
a adelante: revisar como se hizo, qué no salié bien, por

y proponer la manera en que se puede hacer mejor,
1o evitar repetir el mismo error. ;Y las cosas que resulten
’ as?... pues se las debe seguir promoviendo, aunque

la la iglesia. Los equipos de liturgia tampoco avanzan
cho si no involucran a toda la comunidad en los procesos
tivos a través de encuestas, encuentros, entrevistas
as. Seran muy valiosas para los procesos de eva-
cion las opiniones de todas las personas que participan
iamente en el culto. Las mejores ideas, observaciones y
ncias no estdn reservadas solamente para los pastores,
ideres y los miembros del equipo de liturgia.

se en las necesidades de la comunidad

paso, alahora de evaluar, preparary conducir liturgias,
una responsabilidad que estd en sintonia con lo que
'mos venido exponiendo: el culto es una experiencia de
i la comunidad y debe reflejar quién es esta comunidad,
¢ necesita y hacia dénde orienta su misién como iglesia
' Jesucristo. Para ello, los equipos de liturgia deben
ocer bien a su congregacién, ser parte de su vida.
uando existen diferentes equipos de liturgia conformados
or diversos grupos de edad, se facilita mucho maés la tarea
¢ tomar en cuenta a todos y a todas. Elementos como los
tos y deseos personales®, las consideraciones estéticas

- s muy frecuente observar, por ejemplo, cémo la eleccién de los cantos para
¢l culto obedece a los gustos personales de quienes los dirigen, de los musicos
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y artisticas®, y las prdcticas tradicionalistas'® deben ceder
espacio a las necesidades de la comunidad. Los criterios

pastorales deben tener prioridad incluso sobre los criterios
litirgicos''.

Situarse en el tiempo litdrgico

Aqui nos introducimos en el contexto mas amplio de un
determinado periodo dentro de la historia de la salvacién
que la iglesia recuerda y celebra en cada culto. El tiempo
littirgico —Resurreccion, Adviento, Cuaresma— aporta su
propia espiritualidad y su propia mirada, desde la fe, a la

o de los propios pastores y pastoras. Por otro lado, a veces falta el buen
discernimiento —tanto en la comunidad como en los lideres de liturgia—
para evaluar los contenidos teolégicos de lo que se canta, por muy atractiva
que sea la masica. Un ejercicio saludable dentro de los procesos evaluativos
de la liturgia es conocer cuidles son los cantos con los cuales la comunidad se
identifica y cudles no lo son, y profundizar en los criterios de aceptaciéon y
rechazo.
Aqui senalamos la misma cuestion de la nota anterior: jexiste una tGnica
vision de lo bello y lo armonioso? La liturgia debe expresar las varias estéticas
que pueden estar presentes en una congregacion. En relacion con el arte,
esta es una herramienta al servicio del sentido y del mensaje del culto. Es
preocupante ver hoy como las manifestaciones artisticas buscan mas un
escenario que las promueva, que colocarse al servicio del culto de toda la
iglesia.

10 Laliturgia esunaexperiencia de comunicacion y de encuentro-reconocimiento
de las personas. Sin embargo, la colocacion tradicional de bancos y sillas
en los templos —al estilo de sala de teatro o de cine— no facilita la buena
comunicacion y el encuentro-reconocimiento. Al contrario, desde nuestro
lugar solo podemos ver la nuca de la persona que estd delante, porque en este
modelo de organizacion del espacio lo importante es prestar atencion a quien
estd delante, en la plataforma, y no a quien estd a nuestro alrededor.

11 Pongamos un ejemplo. Las iglesias que siguen el Leccionario liturgico deben
considerar la pertinencia de los textos biblicos que sugiere el Leccionario
cuando estos, en determinadas circunstancias, no responden a la vida y las
necesidades de la comunidad. Cuando las iglesias atraviesan momentos de
pesar y dolor por alguna pérdida, los momentos littirgicos marcados por la
expresion de sentimientos alegres y festivos pueden ser contraproducentes e
inconsecuentes con la propia necesidad de la congregacion.
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d que vivimos. Esta espiritualidad nos permite sentir
nuestra historia vital como ambito de la salvacion
te de Dios. Como bien indica Lépez Martin:

1 afio litirgico es una epifania de la bondad de Dios que
hecho irrupcion y se ha manifestado en el curso de la
oria de la salvacién. Pero es también el resultado de
blisqueda de una respuesta del Pueblo de Dios a esa
hondad en la fe y la conversién, es decir, caminando en la
resencia del Senor para vivir en fidelidad a la elecciéon de
: ha sido objeto... en la comunién de la alianza'?,

po litargico, mas que simbolos y colores, indicard
dos y sentidos mayores que reafirman el caminar
a iglesia junto a Jestis en el anuncio de su reinado de
or y justicia. La liturgia concilia entonces estas dos
1es: desde los valores permanentes de la fe cristiana
lesde las necesidades contingentes de la comunidad.
te modo, la liturgia resultard ser —y ese es su mayor

o— un didlogo entre el evangelio y la vida concreta de
nunidad.

rabajo con los textos

il liturgia cristiana serd un mensaje inspirado en la
/elacion biblica. Independientemente de quién llegue
dmero, el tema del culto o el pasaje biblico, los textos biblicos
‘ecen no solo los contenidos teoldgicos y pastorales, sino
también pueden sugerir los recursos a utilizar en la
lurgia (cantos, oraciones, gestos, simbolos).

Lopes, Julidn. “Tiempo sagrado, tiempo litirgico y misterio de Cristo”, En
IMonisio Borobio (director). La celebracién de la Iglesia 111, Ritmos y tiempos
e la celebracion. Tercera edicion. Salamanca: Sigueme, 2000, p. 59.
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En cierta celebracién de la cual participé, la narracién
evangélica de la mujer que derramé perfume sobre los pies
de Jests sugiri6 la utilizacién del perfume como simbolo
central de la liturgia. En el momento en que la congregacién
se preparaba para concluir el culto, cada persona recibi6
una pequefia unciéon de perfume en las manos o la frente
como sefial de nuestra misién de ser buena noticia del amor
de Dios, y ese amor nos acompaifiaba en ese momento por
medio del aroma de aquel perfume. Como ejercicio final de
un curso de liturgia, y teniendo como inspiracion el texto
de Hechos 2 y la fiesta de Pentecostés, los participantes
elaboraron la siguiente oracion de invocacion:

Espiritu de Dios, ven a nuestras vidas.
Abre nuestros ojos para reconocer tu presencia en toda
persona.
Abre nuestros oidos para escuchar tu voz revelada en los
mads pequefios.
Abre nuestra imaginacion para descubrir tus propodsitos
en lo increible e inesperado.
Toca nuestros corazones para estar atentos al clamor de
otros y otras.
Espiritu de Dios, ven a nuestras vidas, muéstranos
nuevamente tu salvacion.

Amén.

Los textos biblicos —o el texto biblico— deben ser
cuidadosamente estudiados e interpretados por el equipo
de liturgia, haciendo uso de los recursos bibliograficos
que estén a su alcance, como diccionarios y comentarios
biblicos, diferentes versiones de la Biblia, entre otros. En
la medida en que este anailisis sea riguroso y profundo, las
ideas y propuestas para desarrollar la liturgia serdn mas
abundantes y mejor fundamentadas. Por ello, el trabajo
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\ los textos biblicos prepara el préoximo momento en el
‘eso de preparacion de la liturgia.

atividad

r de lo que los textos sugieren, y de las ideas del
, comienzan a surgir propuestas para los momentos
o: sugerencias de cantos, oraciones, gestos, lecturas,
bientacién y organizacion del espacio celebrativo. Aqui
ueno aceptar, en principio, todas las ideas por muy
elladas que parezcan algunas. Lo importante es dar
ila suelta a la imaginacién sin censuras anticipadas.
leriormente, el equipo que prepara el culto puede
lizar con mas calma y determinar, teniendo delante los
tenidos fundamentales de la liturgia en cuestion, las
sstas mas apropiadas.

en este momento de la creatividad cuando nos
tamos qué recursos litirgicos vamos a utilizar.
ra compartir algunas recomendaciones en aras
ente de evitar la falta de creatividad.

de cantos litirgicos buscando intencionalmente una
variedad de contenidosy temadticas. En muchas ocasiones
~ no tenemos cantos que apoyen un determinado tema en
el culto.

Llevar un registro de los cantos que se van utilizando
eada domingo durante el afio para evitar que estos se
~repitan muy seguido, ademds de poder utilizar la mayor
cantidad de cantos disponibles.

w Desarrollar capacidades en los equipos de liturgia
~ ~—a través de espacios de formacién litirgica y de
redacciéon— para elaborar textos littirgicos como
- ¢redos, oraciones, bendiciones, envios, entre otros.
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A veces, frente a un determinado tema en el culto, es
preferible crear recursos propios que tomar algin texto
de otra fuente y que no responde a lo que realmente

necesitamos.

os Mantener un equilibrio entre la utilizacién de los
simbolos tradicionales de la liturgia cristiana y la
creacién de nuevos simbolos litdrgicos que pueden
ser méas cercanos a la identidad cultural y las vivencias

cotidianas de cada comunidad de fe.

o Explorar con mas frecuencia el uso de gestos y acciones
simbdlicas, y no solamente la utilizacién de simbolos-
objetos'?. Estos gestos y acciones simbdlicas deben

inspirarse, preferiblemente, en los textos biblicos, y tener
en cuenta la manera en que cada comunidad expresa

sus afectos, asi como la presencia de personas con
discapacidad, las cuales con frecuencia son excluidas de

determinadas acciones, aun cuando esta exclusién no se

haga de manera consciente.

o De eso se trata, de tomar conciencia de la diversidad
existente en cada congregacién que participa de su
liturgia. Cada idea en el momento de la creatividad debe
preguntarse si lo que propone brinda posibilidades de
participacién a todos y todas en la comunidad.

13Con la expresion de simbolo-objeto nos referimos a simbolos concretos,
palpables, visibles, sensibles, que estin fuera de nuestro cuerpo y con el
cual podemos interactuar de diversas maneras (cruz, vela, agua, tierra,
pano, aceite). Los gestos y acciones simbélicos equivalen a lo que llamamos
de expresién corporal: dar un abrazo, caminar en procesién, arrodillarse,
alzar los brazos, partir el pan, ungir con aceite, dar un beso, hacer algo que
implique a nuestro cuerpo en la comunicacién de un mensaje. Penosamente,
para muchas iglesias, la expresién corporal se limita a la actuacién de grupo
de danza y pantomima, y limita, a la vez, la participacién de toda la iglesia en
las acciones simbdlicas que tanto dinamismo, significado y belleza aportan al
culto. Véase Lebon, Jean (1992). Para vivir la liturgia. Estella: Editorial Verbo
Divino, pp. 67-69.
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imer borrador del culto

minado el momento de la creatividad, el equipo de
yla debe poner en blanco y negro las ideas y sugerencias
apropiadas y conformar un primer borrador del culto a
ebrar, es decir, el orden de culto con todos los recursos que
sido ya definidos. Decimos “primer borrador” porque
bre la marcha puede surgir la necesidad de hacer algin
1bio, aunque este no debe ser sustancial. Cada integrante
quipo debe tener su copia del orden de culto.

itribuir tareas y responsables

damente se distribuyen tareas y responsables: ;quién
_ a el culto y vela porque todo se haga tal y como
yepard?, jquién ensaya y dirige los cantos?, jquiénes
las lecturas biblicas, y quizas otras lecturas?, ;quién
a el espacio donde ocurre la celebracién y garantiza
bientacion adecuada?, ;habra necesidad de sonido,
giin equipo de audio para escuchar musica gradaba?,
predica y cudles serian las lineas generales por dénde
~a desarrollar el sermén?

5i cada momento y tarea dentro del culto no tiene
\bres y apellidos, la liturgia se convertird en un verdadero
de cabeza para la persona que coordina ese culto. No
veniente que llegue el dia de la celebracion y todavia se
buscando personas y repartiendo cosas para hacer en esa
bracion. Este finalismo atenta contra el buen desarrollo
 la liturgia. Es bueno que quien coordina el culto verifique,
te la semana, la participaciéon y preparacion de las
pnas que asumiran responsabilidades en la liturgia.

yar el culto

nulmente llegamos al momento del ensayo del culto, en
| cual se verifican en la practica las ideas y propuestas. Y
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cuando hablamos de “ensayar el culto” no nos referimos
solamente al ensayo de musicos y animadores de cantos.
Cada cosa que se vaya a hacer en el culto debe ser ensayada,
anticipada, tratando de identificar qué puede funcionar
y qué no. No debemos presuponer que toda iniciativa
tendra buen resultado y descuidar la preparacion de las
condiciones necesarias para que dicha iniciativa se realice
sin contratiempos. La experiencia adquirida en el trabajo
sistemdtico con la liturgia; el aprendizaje que vayamos
teniendo a partir de los errores y los aciertos; el conoci-
miento de la comunidad a la cual servimos, del espacio
donde nos reunimos, de los recursos con que contamos,
son habilidades adquiridas que nos serviran de mucho en
esta necesidad de anticiparnos a lo que puede suceder en la
proxima liturgia.

Por otro lado, la liturgia, al igual que una obra de

teatro, es una concatenacion de escenas, mensajes y
espacios; entradas y salidas de personas, alternancia de
diversos climas —momentos de alegria, momentos de
meditacién, momentos de confrontacion—. No solamente
debe prepararse bien cada momento litirgico, sino también
los enlaces —puentes, transiciones— entre un momento
y otro'. El desarrollo de la liturgia puede compararse a la
accién de ir tejiendo diversos pedazos de tela que al final
conforman un hermoso tapiz donde se percibe armonia y
equilibrio.

14 Los equipos de liturgia necesitan desarrollar habilidades para esta funcién
de “coser” los momentos del culto. El culto no necesita de una “maestra de
ceremonia” que explique y anuncie todo lo que va a pasar, sino que cada
momento debe preparar al que sigue y las transiciones han de darse de
manera natural y progresiva.
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Quiénes integran los equipos de liturgia

qué funciones tienen?

asta aqui hemos visto un método que nos puede ayudar

) los procesos de evaluacién y preparacion de cultos. En

janto a la conduccion del culto, este es un asunto muy

lacionado con lo que veremos ahora: los integrantes de los

uipos de liturgia y sus funciones.

: Antes de comentar algunas de las funciones o roles de
integrantes de un equipo de liturgia en la conduccién

desarrollo de ésta, quisiera apuntar algunas cualidades y

Incipios necesarios para aquellos y aquellas que tienen la

ponsabilidad de animar y guiar a la congregacién para

‘ar una participacion activa, plena y consciente de todos

articipar en la conduccién de la liturgia, en cualquiera
los roles mencionados, exige de cada quien la convicciéon
e se estd al servicio de una comunidad que celebra su
o culto. Como miembros del equipo de liturgia, nuestro
y mision es facilitar la experiencia de adoracién de toda
. ia. No es la autocomplacencia o la manipulacién de
| congregacion para satisfacer necesidades egocéntricas
larcisistas. Si estamos colaborando en la conduccién
’ culto es porque la comunidad nos ha designado esa
sponsabilidad para colocarnos al servicio de su misién,
ervicio de Dios y su reino, y no para mostrar virtudes y
uparar la atencion.

En este aspecto, Jean Lebon destaca la necesidad de
¢ quienes participan en la conduccién del culto deben
pntirse, antes que lideres, participantes de la misma liturgia
0 miembros de una comunidad. En la celebracién

...y, sacerdote, no estoy alli solamente para hacer rezar
# los fieles, para hacerles oir la palabra, para ofrecer la
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eucaristia; yo, animador, no estoy alli solamente para
ayudarles a cantar; yo, lector, no estoy alli solamente
para proclamarles la palabra; también es preciso que,
como bautizado, yo también rece, y escuche, y ofrezca y
comulgue's.

La humildad, la amabilidad, el respeto a si mismo y a la
comunidad, la preparacién y el espiritu de servicio deben
caracterizar a quienes participan en la conduccién del culto.
Es requisito indispensable poder asumir con seguridad,
pasioén y entrega el momento que nos corresponda guiar
en la liturgia; transmitir la espiritualidad requerida y ser
canales de la proclamacién del gran mensaje que es toda la
liturgia. Como afirma Edwin Mora:

...toda la liturgia y no solo la predicacién, proclama el
evangelio del Reinado de Dios. Por medio de actos como
los cantos, las oraciones, los testimonios, las intercesiones,
los actos de solidaridad con los que sufren y hasta la misma
ofrenda, se expresa el poder salvador de Dios [...]. Nuestra
vida debe ser una liturgia que proclama constantemente la
Buena Nueva como individuos y como comunidad de fe y
como individuos comprometidos con nuestra realidad’.

En los equipos de liturgia deben participar todas aquellas
personas que de una manera u otra estdn involucradas en
la celebracién de cada culto: musicos, lectores/as, predi-
cadores/as, sonidistas, decoradores/as, grupos artisticos,
animadores/as de canto, ujieres o comisiéon de acogida,
didconos, coordinador/a del culto, entre otros. Veamos
algunas de estas responsabilidades.

15 Lebon, Jean, op. cit., p. 51.
16 Mora, Edwin. Hacia una liturgia latinoamericana que afirme la vida. CEPAS:
Curso de Educacion Pastoral. San José: Editorial seEBiLA, 1991, p. 20.
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nordinacion del culto

la persona que debe garantizar que la liturgia se desarrolle
como fue preparada. Debe dominar lo que se hard
4 ¢l culto de principio a fin; debe conocer quiénes son las
sonas que participan en cada momento y recordarles
_ do y c6mo deben hacerlo. La coordinacion de la liturgia
¢ asegurar que todos los detalles que posibilitan el buen
wenvolvimiento del culto estén previstos (audio, equipo
musica, instrumentos musicales, biblias y otros textos a
'se, himnarios o transparencias para colocar los cantos,
ipieza del lugar donde se celebra el culto, disponibilidad
» objetos simbdlicos para la ambientacién del espacio,
ra).
" Quien coordina el culto no tiene necesariamente que
iducir toda la liturgia y presentar cada cosa que va a
seder. Esa puede ser una tarea compartida entre las
onas que participan en el culto, lo cual posibilitara el
arrollo de sus habilidades. Una cualidad importante de
persona que coordina el culto es poder reaccionar con
idez ante cualquier eventualidad que pueda presentarse
¢l desarrollo de la liturgia y que requiera de un cambio
| previsto en el programa preparado. Otros cambios (o
‘lones no planificadas) pueden provenir de la propia
rvacion de cémo se va desenvolviendo la liturgia'’.

imacion del canto
lo general, en las iglesias evangélicas se utiliza la
presion  “director congregacional” para indicar a la

ulzds la comunidad no esta cantando con el animo suficiente y sea necesario
Jensar en maneras para motivar un canto mas vivo y enérgico. En ocasiones,
momento de la liturgia se extiende mas de lo previsto y es necesario ajustar
duraciéon del resto del culto, sobre todo en comunidades habituadas a un
leterminado tiempo de duracién del culto.
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persona que conduce los cantos de la comunidad en la
liturgia. Actualmente, en muchas iglesias los directores
congregacionales han sido sustituidos por los “grupos de
alabanza’, que desarrollan, en esencia, la misma funcién. Sin
embargo, preferimos la expresién “animador” o “animadora
de canto” porque expresa mejor la funcién de esta persona
en la liturgia: no dirige, no canta para ser escuchada, sino
que anima, sustenta, estimula el canto de toda la comunidad.
El canto liturgico por excelencia es el canto de toda la
asamblea. Solistas, cuartetos, coros y otros grupos vocal-
instrumentales pueden contribuir a embellecer la musica y
el canto en el culto, pero no deben sustituir el canto de la
comunidad.

Quien anima el canto litirgico puede motivar a la
congregacion haciendo una breve introduccién a cada canto,
en la cual comente el propésito, el mensaje y la espiritualidad
del canto en cuestién. Los tonos musicales deben ser
elegidos de acuerdo con el rango de posibilidades que la
congregacion tiene para cantar sin demasiado esfuerzo. Por
lo general, deben evitarse tonos muy graves o muy agudos.
El canto comunitario debe también ser conducido a un
tiempo moderado, ni demasiado lento —que provoque
cansancio— ni demasiado riapido —que atropelle el texto y
no permita entender lo que se canta—. Quien anima el canto
de la comunidad debe tener dominio del texto y la melodia:
del texto, para comunicar bien el contenido y el propésito
litargico de ese canto, y la melodia, con el fin de ayudar a la
comunidad a cantar bien, con seguridad y expresividad.

Lectura y proclamacion

Aqui nos concentramos fundamentalmente en la lectura de
los textos biblicos. Leer, en el contexto del culto, es proclamar;
supone un estudio y una identificacién previos a la lectura
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de las Escrituras. Quien lee la Biblia, en especial
vangelio, estd comunicando la palabra de Jesus. En el
rrollo de las lecturas biblicas en el culto, de acuerdo con
coleccion de textos para cada domingo —el llamado
lonario— se han incluido tres lecturas esenciales: una
htiguo Testamento (que puede ser de los profetas o de
y contenida en el Pentateuco), otra de alguna epistola
uevo Testamento, y una tercera del Evangelio. Esta
€ion ha entendido que hay tres voces importantes que
h ser escuchadas en toda liturgia cristiana: la profética,
ostolica y la de Jests.
r los textos en este orden es una manera de mantener
ronologia en que estas voces o testimonios nos han
Ao, También se quiere mostrar la relacién existente entre
diversos mensajes, ejercicio que se realiza con mayor
Hundidad en la predicacién. No todas las tradiciones
as utilizan este recurso; en muchas iglesias tan solo
' un texto central en el cual se sustenta el sermén. Sea
il fuere la costumbre, lo importante es que la persona que
/proclama el texto biblico, es portavoz de un mensaje tan
0 como actual, un mensaje que debe ser comunicado,
nciado no solo con claridad y buena diccién/articulacién,
0 también con la fuerza y la conviccién que requiere una
labra que exhorta, consuela, desafia y alimenta la fe y la
eranza.
~Por todo ello, leer la Palabra en el culto es una gran
ponsabilidad que no debe ser tomada a la ligera. Ione
recomienda que para ello se deben reunir al menos
requisitos: 1) un minimo de preparacién biblica para
Jomunicar” y no solo leer la Palabra; 2) un minimo de
paracion para la lectura en publico —leer con calma,
buena pronunciacién y entonacién, con una expresion
uada de las ideas y sentimientos del texto—, y 3) creer
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en lo que se lee, porque se estd anunciando la palabra de
salvacion'.

La iglesia reunida en su culto no merece escuchar una
proclamacién insegura y desanimada, asi como tampoco
sufrir una lectura mal realizada; por ello, la liturgia debe
prepararse con suficiente tiempo. Proclamar la Palabra es un
ministerio litdirgico que requiere de preparacién, dedicacion
y habilidades especificas. En muchas ocasiones, la lectura de
la Palabra es poco valorada cuando momentos antes de que
empiece el culto le encargamos a alguien que lea un pasaje
de la Biblia. Lo mismo ocurre cuando le asignamos esa tarea
a una persona que supuestamente no sabe hacer otra cosa.
Dicho de otra manera: le damos a leer un texto biblico a
quien, segiin pensamos, no tiene el don de la musica, del
canto, de la predicacién o de la oracién —como para darle
un espacio— porque “cualquiera sabe leer”. Es menester que
recuperemos la centralidad de la lectura y proclamacién
de la Palabra, ya que es un evento con serias implicaciones
teologicas, litirgicas, pastorales y culturales.

Acogida

En ocasiones, el ministerio de la acogida no pasa de ser
una muestra piadosa de buena educacién que contribuya a
mantener una imagen bondadosa, humanitaria y servicial de
la comunidad. La acogida y el buen trato alas personas puede
ser también una herramienta al servicio del proselitismo
religioso y el afin de crecimiento numérico. De igual modo,
existe el peligro de caer en la total indiferencia y desatencion
a las personas que visitan nuestras iglesias en sus dias de
culto. La acogida encuentra su justo equilibrio cuando
se traduce en “gestos de delicadeza, respeto, fraternidad,

18 Buyst, Ione. El equipo de liturgia. México D.E.: Ediciones Dabar, 2000.
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ridad, atencién, aprecio, ternura, en fin, de todo lo
‘humaniza y diviniza al hermano™".

Laacogida implica varios elementos: darle la bienvenida
Asitante y preguntarle en qué podemos ayudarlo —en
aslones las personas no vienen al templo con la intencién
participar en el servicio—. También, es necesariobrindarle
i breve referencia de las caracteristicas de la comunidad
¢l momento litirgico que se esta desarrollando, asi como
litarle un espacio comodo en los asientos. Se les debe
a las personas mads cercanas, asiduas a la iglesia, que
mpafen al visitante durante la celebracion y le posibiliten
A\ participacién mads activa y consciente en el culto. Al
el servicio, indagar como se sintié la persona e
la a participar nuevamente.

Este seria un nivel en el ministerio de la acogida, ya que
podemos olvidar que toda la comunidad debe sentirse
ente bienvenida en cada encuentro y celebracién. La
sidad de incluir no es una preocupacién que sélo aparece
icio del culto. En realidad, estamos incluyendo todo el
ipo de la celebracién. No basta ser afables y corteses en
venida y hacerles sentir bien a las personas que nos
un, dejando una buena impresién al comienzo de todo,
¢8, a medida que la liturgia avanza, las personas necesitan

idos e incluidas es algo que deben ir experimentando
ada momento del culto.

3Cémo los visitantes se pueden sentir incluidos si
: no los ayuda a cantar los himnos o no comparte con
¢l texto biblico en un momento de lectura comunitaria?
o podran sentirse incluidos si el lenguaje litirgico

Pabsreti, Frei. orm. Dindmica del equipo de liturgia. Orientaciones prdcticas para
W wnimacion de las celebraciones. México D.F: Ediciones DABAR, 2002, p. 23.
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en general es extrano y lejano?, ;si escuchan frases y afir-
maciones que los ofenden y condenan en su condiciéon
personal de vida? ;Cémo podrdn sentirse incluidos si las
personas a su alrededor actian todo el tiempo como si ellos
no existiesen??”

Cosas como estas suelen suceder tanto con los visitantes
como con los miembros de la comunidad. La preocupaciéon
por la liturgia como un espacio de acogida debe estar presente
desde el mismo momento de preparaciéon de la celebracion,
previendo aquellos detalles que garanticen un buen ambiente
celebrativo, la fluidez en la comunicacién y la interaccion entre
las personas; la correcta visibilidad de las acciones littrgicas,
el acceso facil a determinados espacios; la posibilidad de
realizar gestos y acciones simbdlicas en el lugar donde se
encuentran las personas, de manera personal y grupal.

Por su parte, el lenguaje inclusivo en la liturgia debe
tener en cuenta las diversas sensibilidades actuales en re-
lacién con las cuestiones de género, raza, discapacidades,
valores culturales, opciones sexuales, inclinaciones politicas,
experiencias e imagenes de Dios. El uso de varias manifes-
taciones artisticas como formas de expresion en el culto
ofrece grandes posibilidades de inclusividad desde los dones
y capacidades que cada quien tiene y desea poner al servicio
de la vida en comunidad.

Ambientacion

Las personas que se ocupen de la ambientacién del espacio
donde se desarrolla la liturgia (templo, casa, terraza o cual-

20L6pez, Amés, “Liturgia y précticas pastorales: construir el camino de la
responsabilidad”. Caminos. Revista Cubana de Pensamiento Socioteolégico. La
Habana: Centro Memorial “Dr. Martin Luther King, Jr!, n.° 54, 2009, pp. 23—
24. Véase también Kirst, Nelson. Culto cristiano. Historia, teologla y formas.
Quito: cLal, 2000, p. 86.
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otro) deben saber expresar —a través de simbolos
colores— el espiritu de la celebracién de ese dia, asi
no la estacién littrgica en la cual se ubica (Cuaresma,
urreccion, Pentecostés, Adviento). Esto implica no
ente haber recibido formacién litirgica, sino también
aptitudes estéticas y visuales. Los adornos que se
a utilizar deben mostrar sencillez y naturalidad
comienda siempre, por ejemplo, no usar flores de
0). Ademads, han de ser discretos, de modo que no
ulicen la circulacion propia de la comunidad o del
lpo de liturgia (procesiones, saludos, dramatizaciones y
14 acciones que impliquen desplazamiento de personas),
omo la visibilidad de los lugares y simbolos esenciales
celebracion.

a ambientacién adecuada debe también tener en
nta la limpieza del lugar, lo cual hace mas placentera la
ticipacion y el disfrute en la liturgia. La decoracién con
5 y otros elementos naturales contribuye a crear un
nte agradable y ecoldgico.

.nuestra adoracion se inserta dentro de una experiencia
ica universal. Nuestros perfectos 6rdenes de culto y
huestra mas alta creatividad jamads superaran la liturgia de
I naturaleza que ha sido la primera en introducir ciclos,
iduras multicolores, movimientos, sabores, olores,

a siempre renovandose, siempre comunicindose [...].
cuestion es escuchar a la creacién y celebrar con ella.
Dejar que su belleza y calidez penetre las paredes frias de

nuestros templos y locales de adoracion. Sobre todo dejar
(Jue esta magia y este poder nos atraviese[n], nos hable[n]
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y nos haga[n] humildes y receptivos. Cada celebracion
litdrgica traera por si misma las sugerencias para la am-
bientacién (o naturalizacién) de nuestros espacios. La
naturaleza puede estar presente, siempre palpable, aun
cuando se le evoque en alguna pintura, afiche o tejido. Lo
importante es establecer ese contacto vital y necesario con el
mundo bello y bueno de Dios porque a veces sentimos que
a nuestros cultos les falta oxigeno, espiritu, contemplacion,
misterio, silencios sonoros y creadores, otras emotividades,
una experiencia estética mds amplia y profunda?®'.

El factor cultural es importante en la ambientacién; ello
permite comunicar que la comunidad celebra su culto en
armonia con su contexto, valores e identidad cultural.

Los ultimos comentarios relacionados con la ambien-
tacion en el culto nos remiten a un tema que viene ganando
relevancia en las experiencias actuales de renovacion
litargica; nos referimos al uso del arte en la liturgia.

Arte y liturgia

Hoy en dia es comun ver cémo las manifestaciones artis-
ticas van siendo incorporadas al culto, en menor y mayor
grado, como una forma de enriquecer la adoracién. La
pantomima y los grupos de danza se unen a otras formas
mas tradicionales en los cultos evangélicos como los coros
y conjuntos musicales, los grupos dramaticos y la recitacion
de poemas. Esta experiencia es interesante en el sentido de
que ciertas iglesias hacen uso de algunas manifestaciones y
rechazan otras.

21 Lopez, Amos. Propuestas pastorales de inculturacion liturgica para la Fraterni-
dad de Iglesias Bautistas de Cuba. Tesis de licenciatura en Teologia, Seminario
Biblico Latinoamericano, 2001.
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Por ejemplo, en las iglesias de fuerte tradicién coral serd
il encontrar grupos de expresién corporal. Al mismo
mpo, hallamos resistencia al uso de simbolos litirgicos y
preocupacién por la ambientacién del local de culto de
erdo con la celebracién que se tenga en aquellas iglesias
¢ son abiertas a otras manifestaciones artisticas.

~ En estas experiencias hay que destacar que no siempre
Incorporacién de las artes sirve al didlogo entre fe y
1, como necesidad y como alternativa a las demandas
novacién litargica. Este didlogo sobrepasa el uso de
entos tipicos o el sermoén que hace alusién a alguna
madtica nacional. Es una dimensién que debe afectar
lefinir el conjunto de la celebracién cristiana. Toda la
epcion y realizacion del culto debe sumergirse en la
dmica de la inculturacién de la liturgia. De hecho es
portante reconocer que “todos los ritos liturgicos estdn
spados en cultura, que no hay liturgia que se celebre
vacio cultural”. Este reconocimiento nos permite no
r por alto “el significado y consecuencia teologicos de la
arnacion de Cristo™.

I culto en la multiplicidad de sus lenguajes debe ser
nte y significativo al pueblo que celebra. Aun cuando
as iglesias renuevan sus liturgias con el uso de las artes,
manifestaciones no siempre se corresponden con la
eriencia cultural autdctona. En otras palabras, es mas
danzar y montar coreografias con ritmos fordneos que
ar las danzas y ritmos de la cultura donde se inserta
congregacion. Por otro lado, la incorporaciéon de
ntomimas no es el resultado de un guion realizado desde

il upungco, Anscar J. “La liturgia y los componentes de la cultura” En
aufler, Anita (editora). Didlogo entre culto y cultura. Ginebra: Federacién
Luterana Mundial, 1994, p. 153.
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nuestra realidad. Por lo general, son un producto extranjero
mas que se consume sin mucho discernimiento critico.

Asi, la renovacién litargica por la via del uso de las artes
es entendida como imitacién. Valoramos mas la creatividad
de afuera que la de adentro. La creatividad litirgica se
confunde con un “estar al dia” de acuerdo con lo que se hace
en otros contextos. Es preocupante el creciente proceso de
imitacién en las formas litirgicas de las iglesias evangélicas
en América Latina. Se impone una sola forma de expresar la
adoraciéon y eso es dominacion y dependencia cultural. Las
leyes actuales del mercado globalizado influyen mucho en
esta realidad.

Vale aclarar que no estamos en contra de aprender de
otras experiencias. Incluso tenemos que reconocer que
debemos mucho a la renovacién littirgica que se viene dando
en las ultimas décadas en América Latina y otros paises
del mundo, especialmente dentro del ambito ecuménico.
Se trata simplemente de asimilar y traducir a nuestras
necesidades los aportes valiosos que nos llegan, a la par que
promovemos una auténtica renovacion interna (y ésta es la
mas decisiva) desde nuestras propias capacidades, riquezas
y prioridades.

Otro asunto en el que debemos tener claridad es el
siguiente: el uso de las artes en el culto estd precisamente
al servicio de la celebracién litirgica y de la comunidad. El
arte, utilizado como vehiculo de expresion de la fe cristiana,
no puede ser un fin en si mismo. Ninguno de los colores,
texturas, imagenes u objetos utilizados en el culto son deco-
racién u ornamentacién. Si fuesen empleados como tal,
serian banalidad que no valdrian el tiempo y el esfuerzo
invertidos en producirlos. Deben acrecentar una dimensién

mas a la comprensioén y percepciéon de la “buena noticia” del
amor de Dios. Para James White:

L A principal funcion del arte littirgico es ayudarnos a tomar
meiencia de la presencia de lo sagrado, tornar visible
llo que no podemos alcanzar con una mirada comun.
'lrte littirgico no hace que Dios esté presente pero nos
conscientes de su presencia. Asi como una fotografia
: a la memoria las personas amadas que pueden estar
, el arte littirgico abre nuestros ojos a la presencia no

sle de Dios. Somos conscientes de una presencia, no
una ausencia®’.

rtes en el culto asumen una funcién teologico-littirgica.
ncién es apoyar y no suplantar la importancia y el

Lebon, el arte serd littirgico en la medida en que sea
para servir al rito.

liturgia no es la conservacion del pasado, ni el centro
e ensayos de musica o de pintura contempordneas, ni el
ltimo grito de los éxitos del aio [...]. El artista es el hom-
¢ del simbolo, capaz de expresar lo invisible y lo inefable
...]. El niicleo esencial de la cuestion estética sigue siendo
| rito [...]. Lo contrario de lo bello no es lo feo, sino lo
iforme. Buscando la mejor forma posible para servir al
1o, es como el arquitecto, el poeta, el musico tienen mas
vportunidades de conseguir una forma bella. jBuscad
la aptitud, y la belleza se os dard por afadidura! [...] El

rte no es aqui una cuestion de obra, sino de acto [...] El
entendido estd en que muchas veces el artista quiere
er una obra, su obra, mientras que lo que ha de hacer
. siguiendo tal como es, descentrarse y entrar en la pers-
ctiva del acto litirgico. El musico no compone un canto

¢, lames, Culto cristao. San Leopoldo: Editora Sinodal, 2005, p. 90.
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Un segundo ejemplo. La celebracién de la cena del
jor, que siempre ha ocupado un lugar central en el culto
tlano, ahora se realiza esporddicamente, y en algunos
pocas veces al afio. La mesa de la comunién, a la cual
4 nos convida a participar de su vida y su entrega, deja
upar el lugar central de la celebracién para dar paso
4 manifestaciones artisticas. Se trata de un desplaza-
to de contenidos teolégicos esenciales a la fe y la
facion cristiana, y no de meros objetos simbélicos. A
4 ¢l desconocimiento de estas cosas nos lleva a tomar
ativas, a cambiar costumbres y dar rienda suelta a
ilra imaginacion sin percatarnos de que desechamos un
de historia, de principios y tradiciones que consti-
¢n una riqueza insustituible del pueblo cristiano en el
1do entero.
Por dltimo, el arte liturgico tiene naturaleza comuni-
. Las siguientes palabras de James White hablan por si
nas:

para expresarse, sino para que sus hermanos puedan
realizar el acto de cantar®.

Es lamentable que los grupos de alabanza o de expresion
corporal —por citar dos ejemplos— sélo se preocupen por
una realizacion estética y artistica satisfactoria sin pensar
en la funcién litirgica, es decir, en la manera en que su
participacion ofrece un servicio ala experiencia deadoracién
de toda la comunidad. El culto no puede convertirse en un
escenario para algun tipo de show artistico, en el cual se
busca el protagonismo personal o grupal, de tal manera que
el sentido del culto sufra una desorientacién esencial.

La pregunta es: jcon qué propdsito utilizamos los
grupos artisticos? La necesidad de atraer jovenes a la iglesia,
de abrirles espacios para que estén a gusto en la iglesia o,
por otro lado, el deseo de lograr una liturgia mds animada
y entretenida no son motivos suficientes para incorporar
determinadas manifestaciones artisticas al culto. Lo mas
importante es determinar cudl serd el sentido teolégico,
pastoral y littirgico que tendran esas manifestaciones.

Veamos un ejemplo. El lugar tradicional del pilpito,
como espacio liturgico desde donde se proclama la Palabra,
es sustituido por los instrumentos musicales del grupo de
alabanza. Tanto la predicacién de la palabra como los cantos
son importantes en la experiencia de la adoracién —al igual
que los demds momentos del culto—. Lo preocupante es que
un momento predomine sobre otro, al punto de tener hoy
celebraciones en las cuales cantamos y cantamos, y apenas
se predica, o se predica sin profundidad, porque la musica
y la danza han ocupado niveles superiores a la palabra
proclamada.

| arte litirgico debe tener naturaleza comunitaria. Lo que
s proyectado no es la experiencia individual del artista
Uno la percepcion de toda la comunidad. No basta la
riginalidad sino el poder captar la experiencia de una
comunidad. En la historia abundan los ejemplos de artistas
o cristianos que trabajaron bajo la cuidadosa orientaciéon
las iglesias. Un artista no puede producir buen arte
Tt rgico sin comprender la vida de la comunidad®.

Islera cerrar estos comentarios sobre arte y liturgia
ndoles algunas preguntas que pueden ser ftiles en
ras experiencias y busquedas.

24 Lebon, op. cit., pp. 73-74. i, p. 91.
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r» ;Cudles son nuestras capacidades artisticas y cdmo las
estamos usando en el culto? Si no las tenemos, ;como
generarlas?

~ ;Cuidlesson las riquezas de nuestra cultural nacional y de
la cultura universal, y cémo las estamos incorporando
en la vida litirgica de la comunidad?

e ;Cudlessonlasprioridadesenlavidalitirgicade nuestras
iglesias? Esto puede relacionarse con necesidades de la
congregacién que deben ser atendidas desde el culto;
necesidades de capacitacion para el ministerio litirgico;
necesidad de recursos —materiales y humanos— para
desarrollar un culto enriquecido por medio de las
manifestaciones artisticas.

dad comunitaria.

Conclusion

Hemos compartido un breve recorrido por los aspectos mas
importantes a tener en cuenta para lograr una participacion
activa, consciente y plena de las congregaciones cristianas en
laconcepcion, desarrolloyevaluacion de susliturgias. Hemos
tratado de mostrar cémo la participacién comunitaria en el
culto es un elemento tan central a la liturgia como su propia
fundamentacién teolégica y pastoral; es mas, la dimension
comunitaria del culto es la expresion concreta de la teologia
que lo sustenta. Mas alld de las diferencias de comprension y
practicas litirgicas entre las diversas tradiciones cristianas,
las fuentes biblicas y teoldgicas de nuestro culto apuntan
claramente a su dimensién comunitaria y participativa.

El culto cristiano es la celebraciéon de la fe y la esperanza
delaiglesia que dacontinuidad ala mision de Jestis yalimenta
su vocacion de servicio en el mundo. Estos contenidos son
expresados en la cultura, los valores estéticos y el contexto

CELEBRAR, PARTICIPAR, CREAR | 57

de cada comunidad cristiana, y esto reviste a cada
ncia litargica de una identidad propia. Para lograr
¢l culto habré de ser un espacio de participacién y



~ La conformacion de la nocién
el “cuerpo de Cristo” en la liturgia

Juan José Barreda Toscano

flesia es un “suefio”, una constante busqueda esperan-
:n el senorio de Jesucristo. La iglesia es una realidad
cayorganica,estasiempreenconstitucion,sereplantea
nisma una y otra vez cuando asume su transitoriedad y
ympromiso de lealtad con Jesus de Nazaret. Alli donde
iglesia hay movimiento —quede claro que no dije
vidades”—, y ese movimiento posibilita su condicién
werpo de Cristo. Aquel grupo humano fosilizado por la
psicion de cierta estructura inamovible y aquella otra
cién autoritaria que quiere una iglesia estdtica pronto
ard alejarse a Jesus, quien sigue su camino a “Galilea”

: erpo de Cristo

debemos perder de vista el sentido esencial de la
ipen de la iglesia como el cuerpo de Cristo. Textos como
nos 12.4-5; 1 Corintios 10.16-17; 12.27; cf. Efesios

ordemos que este versiculo es el primer final del Evangelio de Marcos,
| final abierto que nos invita a encontrarnos con Jesds en “Galilea”, es decir,
1¢ los excluidos y los pobres. Cf. C. Bravo Gallardo. Jesiis, hombre en

7‘ licto. El relato de Marcos en América Latina. Santander: Sal Terrae, 1986,
237-240.




LA CONFORMACION DE LA NOCION DEL “CUERPO DE CRISTO”... 61
60 ARTE, LITURGIA Y TEOLOGIA
”

5 y esclavos?, y es posible que fueran discriminados
comunidad de fe y que ésta se organizara siguiendo
ctivas excluyentes negando la naturaleza a la que la
era convocada.

nocién de cuerpo de Cristo no surge, entonces, desde
cio” neutral histérico, sino desde una realidad de
ia desde la cual la iglesia conforma una comunidad
que sigue perspectivas diferentes a la de los circulos
inantes en su mundo, las perspectivas del reinado de
", Este Cristo no es meramente una figura cuyo rol es
la existencia de la iglesia a cierta “divinidad” llamada
0 Jehova. Este Cristo no es otro que Jesus de Nazaret,
en la iglesia, desde el seguimiento, se constituye en su
po viviente, aquella comunidad que lo “trasluce” por su
de vida, sus concepciones y su organizacién. Como
Sobrino: “...la verdadera iglesia es una que se parece
"¢, Precisamente, en Colosenses 1.18 y Efesios 1.21-
.5 se sefala esta vinculacién entre Cristo y su iglesia, su
po. A diferencia de 1 Corintios 12.27 y Romanos 12.4-5

3.6; 4.12,15-16; 4.23; Colosenses 1.18; usan esta imagen
para aludir fundamentalmente a la construccién de la vida
en comunidad desde las perspectivas del andar con Jesus.
Definitivamente con esta imagen no se aporta la sola idea
de unidad, sino principalmente la de comunién®. Es decir, se
refiere a la condicién dindmica que un grupo de cristianos
asume como razon y modo de ser a fin de “ser” iglesia. Para
aquellos que prefieren hablar de la iglesia en términos de
misién —y no soy uno de ellos—, podria decirse que la
mision de la iglesia es ser iglesia.

En el mundo helénico la imagen de cuerpo se usé tanto
para referirse al cosmos como a la sociedad entera’. Con
la alusién a un cuerpo se hablaba de la unidad del pueblo,
pero conservando las grandes diferencias de derechos
posibilidades entre las castas sociales que la conformaban.
Pablo en 1 Corintios 12.27 y Romanos 12.4-5 hace unaz
clara ruptura con esta concepcion, y utiliza la imagen del
cuerpo para aludir a una comunidad de personas unidas
voluntariamente que desarrollaron relaciones fraternales:
despojandose de perspectivas discriminatorias y determi-
nistas (por casta social, sangre y nacimiento: extranjero
esclavos, ciudadanos, patricios, etc.), y que conformaron
una comunidad de mutuo compromiso, justicia y amor
“en Cristo” (Ro 12.5). Recordemos que la iglesia en Roma
estuvo compuesta fundamentalmente por extranjeros

| §¢ pone el énfasis en la relacion de la cabeza con este
. Aunque se disputa el sentido preciso que tiene la
'n de Cristo como cabeza de la iglesia en estos textos,

datos los aporta P. Lampe en From Paul to Valentinus. Christian at Rome
he First Two Centuries. Minneapolis: Fortress, 2003, pp. 65-69, 80-81,
184,

tificacién por la fe desde los excluidos. San José: DE1, 1993. Respecto
% comunidad en Corinto, ver R. Horsley. “1 Corintios: Estudo de caso
A msembléia de Paulo como sociedade alternativa” En Paulo e o império.
digldo ¢ poder na sociedade imperial romana. Sao Paulo: Paulus, 2004, pp.
247.

Principio-misericordia. Bajar de la cruz a los pueblos crucificados. Santander:
| Terrae, 1992, pp. 31-32.

2 Cf L. Cerfaux. La Théologie de 1'Eglise suivant Saint Paul. Paris: Editions du
Cerf, 1965, pp. 223-237. b
3 Una descripcion sobre los usos figurados de cuerpo en el mundo helénico
de los que Pablo pudo tomar la idea para atribuirla a la iglesia, la hace
Schweizer en “Séma, somatikos, stissomos”. En Theological Dictionary of
the New Testament. Volumen vii. Editor general G. Friedrich. Michigan:
Eerdmans, 1971, pp. 1028-1041.
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lo mdés aceptado es que seiala el senorio de Cristo sobre la
iglesia y que ella debe su existencia y su razén de ser a su
Senor’,

Por ello, antes que hablar de la liturgia de la iglesia,
precisamos pensar en su vida como litirgica. La iglesia sirve
y exalta a Dios cuando sigue a Jesas tal como el cuerpo
es parte de la cabeza, en su constitucién, su accion, su
teologia, sus relaciones de amor. Si la vida de Jesus, y no
solamente la idea, es la que atraviesa y da consistencia a s
existencia como cuerpo, debemos pensar en El a partir de
sus busquedas, opciones, gestos, ensefianzas, acciones...
Hay muchos “lugares”, silencios, conflictos, milagros vy
motivos de gozo con los que Jesus se relaciona o con los que
no quiso relacionarse. Su opcién por los pobres y excluidos
de la tierra es fundamental para seguirlo y conocerlo. No se
trata simplemente de saber que Dios se hizo hombre, sino
mas precisamente de advertir que

Wé cuerpo deberd constituir la iglesia para que pueda decir
Cristo es su cabeza? No se trata solamente de pensar
cudl Jesus, sino también en preguntarnos qué iglesia
remos ser. De alli que surja la idea de lealtad, es decir, de
niento a Jesus, el de Nazaret, y elaborar una nocién de
rpo que se corresponda con ésta y no con “otras cabezas”,
spectivas eclesiales de efectividad, resultados, metas
muy lejanas de la practica de Jestis. Estas perspectivas
difusores promueven sistemas de abuso al débil y la
On a la plenitud de vida de los seres humanos. La idea
waltad a Dios lleva a la iglesia a vincularse con su Sefior
los saliendo de concepciones del mercado, y anhelando
uirlo en empatia con su causa’, en comunién con los
ires por quienes Jesis opt6!?, y por el amor a Dios como
lesta a experimentar su amor (¢f Mt 19.21).

nbre. Madrid: Cristiandad, 1981 (recopilacion de libros sobre cristologin);

¢l trabajo de Jon Sobrino. Jestis en América Latina. Su significado para la fe

eristologia. Santander: Sal Terrae, 1985; y su Jesucristo libertador. Lectura

Widrico-teoldgica de Jesus de Nazaret. Madrid: Trotta, 1991.

.. imiento de Jesus es sutil pero significativamente diferente de la Imﬂﬂd&ﬂq
Itacion no estd focalizada en el otro sino en uno mismo, La imitacidn “

pa por remedar a Jestis pero sigue teniéndonos a nosotros como la razdr

“santo”, ser “bendecidos’, etc.). El seguimiento es una convocatoria a

sren del Sefior, pero al mismo tiempo influye a anhelar lo que él anhelaba; «

o que el centro estd puesto en quien se sigue y en el préjimo a quien se sirve
i al libro de J. M. Castillo, El seguimiento de Jesiis. Salamanca: Sigueme, 1986
ibe aqui citar a Gustavo Gutiérrez en ;Ddnde dormirdn los pobres? Lima; ol

12, pp. 13-14: “Entltima instancia, la opcién por el pobre es, importa sul rle

Wi opeion por el Dios del Reino que nos anuncia Jesus. La razon definitiva oy
jipromiso con los pobres y oprimidos no estd, en consecuencia, en el andlis

wiil gque empleamos, tampoco en la experiencia directa que podamos tener ¢

A pobreza, o en nuestra compasion humana. Todos ellos son motivos vilidy

thene sin duda un papel significativo en nuestras vidas y solidaridades. §

bargo, en tanto cristianos ese compromiso se basa fundamentalmente en

8 en el Dios de Jesucristo. Es una opcién teocéntrica y profética que hunde &
loes en la gratuidad del amor de Dios y es requerida por ella. Y no hay nada m

nte, lo sabemos, que la gratuidad (cf. la carta de Pablo a Filemaén v. 21)"

...el Verbo de Dios se hizo pobre, inserto en la historia de
un pueblo oprimido, compartiendo la vida, necesidades,
vicisitudes de los mds pequefios de ese pueblo [...] la
pobreza de Jesus deja de ser un caso particular de la situa-
cién general de pobreza en que se debatia su época, para
convertirse mds bien en la respuesta de alguien que habia
transformado la necesidad comuin en una opcién original,
inconfundiblemente marcada por su iniciativa espiritual,
personal y autébnoma®.

7 E. Schweizer. La carta a los colosenses. Salamanca: Sigueme, 1987, pp. 58~
59, 69. Sigue siendo vigente la presentacioén de las diversas posturas de los
investigadores respecto a la interpretacién de kefalé (“cabeza™) que hace, Jorge
A. Le6n en Teologia de la unidad. Buenos Aires: La Aurora, 1971, pp. 63-82.

8 Hugo Echegaray. La prdctica de Jesus. Lima: cgip, 1989, p. 30. Luego de
varios anos de su publicacién y gran difusion, se puede decir que es de
rigor conocer las obras de cristologia de L. Boff. Jesucristo y la liberacién de
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Ha de advertirse algo que a menudo no se toma en
cuenta: no es lo mismo concebir el seguimiento de Jesds
como individuos que hacerlo como comunidad, come
cuerpo. Las dindmicas de los grupos humanos, sus tiempos,
las implicancias para cada uno de sus miembros, las posibi-
lidades de un individuo y de una comunidad, entre tantas
otras condiciones y variantes, nos advierten que no se puede
“transferir” sin mds los criterios y perspectivas de un ind
viduo a la de un grupo. El cuerpo de Cristo no es un merc
“rejunte” de individualidades, sino un nuevo ser. Se trata de
un grupo de personas que interactiian, que comparten intere-
ses, creencias, recursos, preferencias, necesidades, riesgos y
un sinnimero de condiciones diversas que reflejan relacio-
nes directas e indirectas. En este sentido, en la comunidad
se desarrollan un “sentimiento de nosotros” y criterios dé
pertenencia, asi como también mecanismos de control
criterios de diferenciacion y exclusion ante los “otros”
esto se debe al hecho de que también existen divergencia
diferencias, tensiones, acuerdos mayoritarios con los q
algunos pueden no estar de acuerdo, empoderamiento de
algunos sobre los demds, entre otras cosas; por lo que
de entenderse que la complejidad de la vida comunitaria no
puede reducirse ni explicarse a partir de la vida de un in
dividuo multiplicada en serie en muchos individuos. Esta
mirada ingenua de mirar la iglesia como cuerpo ha llevade
a muchas experiencias eclesiales al autoritarismo, la falta d
comprension de la diversidad y a la ausencia de capacidad
para abrirse al otro como sano y necesario conviviente'’.

I8 asi que la idea de cuerpo no refleja otra cosa que una
ua construccién de la comunién tomando en cuenta
tinuo obrar de Dios dada nuestras divergencias y
peidad, la necesidad de cultivar una y otra vez la soli-
, aprender a ejercer la gratuidad y la vocacién de
union en cada circunstancia que se presenta. Esta
ccion es un camino a seguirse o, en todo caso, es
imiento, un constituirse continuo en el cuerpo de
a que es Jesus el Cristo. Este seguimiento a nuestra
| es un trabajo continuo de discernimiento; no se da
para siempre, no es estatica ni simple; conlleva la
ejidad propia de la belleza, bondad e importancia de
la humana.
{ precisamente en este andar comprendemos que la
no solamente es la guia, sino también quien hace
 la existencia del cuerpo. Jests es el Sefor y el que
a sus seguidores a ser un cuerpo que se corresponda
Al asumir este hecho podemos pensar en la iglesia
un acontecimiento. Esta perspectiva puede que se
rdido en medio de tantas propuestas voluntaristas
lonologicas. “La iglesia propone y dispone’, calcula,
#, logra. Poco o ninguno es el espacio para la sorpresa,
rio, la pequenez y la vulnerabilidad humana ante
reconocerse a la iglesia como un acontecimiento,
conscientes de que estamos involucrados en la
‘de ser iglesia: el cuerpo de Cristo. Pero también lo
hos desde la condicion de hijos de Dios, de siervos
tle los otros, y desde una espiritualidad que nos lleva a
er la soberania de la cabeza en cuanto a disponer de
pos, a confesar su poder para hacer de la iglesia su

11 Suele ser comtn pensar que asi como procede una persona, debera procede!
la iglesia, como “uno”. Esta ingenuidad ha llevado a muchas experiencias ecle:
siales al autoritarismo, la falta de comprension de la diversidad y a la ausenci
de capacidad para abrirse al otro como sano y necesario conviviente. Cf.
Neidhardt. “Procesos internos y condicionamientos externos de los grupos

len” En B. Schifers (editor). Introduccién a la sociologia de grupos.
W, teorias, andlisis. Barcelona: Herder, 1984, pp. 113-134.
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cuerpo (cf. Col 1.18 y Ef 1.21-22; 4.5). Es asi que aquello qu
la cohesiona como un cuerpo es Jesucristo como testimonis
viviente a seguir y como Sefior de la iglesia. Esta acontece e
el mundo como un testimonio viviente, como un grupo d
resurreccion y de la presencia —en cuerpo— de Jesucris
sobre la tierra'?.

de Dios y su pueblo. De este modo, la organizacion
liturgia deberia también seguir las perspectivas y
micas de la cabeza del cuerpo: Cristo.
disociarse a la celebracién liturgica de la nocién de
o de Cristo, se pierde el sentido de coherencia y unidad
precisa un cuerpo y la idea de lealtad a la cabeza.
s celebraciones litirgicas estdn organizadas de forma
tante al testimonio de Jesucristo que dificilmente
n llamarse “cristianas”. Ya sea por la disociaciéon con el
monio de Jesucristo que conocemos por las Escrituras,
Mo por su orientacién prioritaria hacia la conservacion
ina tradicion, resultado productivo o a una ideologia
rminada, la celebracién litirgica puede ser un foco de
»ulado que nos oriente hacia “otros sefiores”. De alli que
pcesario superar la mirada instrumental de ella, y que
como un encuentro con Dios, con los otros, y segtin el
ponio viviente de la cabeza de la iglesia: Jesucristo.
asi que la liturgia, y mas puntualmente, la celebracion
ica, es fundamentalmente un encuentro de discipulado.
g4 sola ni prioritariamente la comunicacién verbal, sino
¢ibn misma de encuentro con Cristo la que nos lleva a
¢ culto, a identificarnos con él y a buscar amarnos unos
los otros. Al encontrar en el abrazo en el nombre de
el mutuo interés en estar juntos y aprender unidos
e el amor divino, el estar atentos a oirnos y orar unos
¢ por los otros, al compartir el pan y nuestros ingresos
s ofrendas para el fin comin de ayuda, etc., estamos
ndo una idea de pueblo de Dios y, mas ain, de la
sencia de un Dios salvifico. Comprender todo esto como
odo nos llevara a la superacion de nociones del disci-
o en términos de “acumulacién de informacién” y
smos transitar el discipulado en perspectiva de vidas
guimiento de Cristo.

La celebracion litdrgica y el discipulado

A este respecto, la liturgia no es una mera “actividad” o
momento de la iglesia, sino su condicién. La iglesia es un
comunidad litirgica per se. Es necesario hablar, entonces, d
una vida litirgica. Al congregarse como comunidad de fe
celebra esta vida en el llamado culto o celebracién litiirgica
Asi, en los gestos, en las dinamicas grupales, los lugares
edificios, los participantes, la himnologia, los tiempos, etc.!
se comunican y constituye una nocién de cuerpo de Crist¢
La celebracién liturgica no solo “expresa” o “exteriori
nuestras creencias y practicas, sino, mas bien, es un “lugar
—7V no un tiempo— especial de constitucién del cuerpo pa

Z.a

12Cf. Cerfaux. La Théologie de L 'Eglise suivant Saint Paul, pp. 286-288. Ca
esta afirmacién doy algunas perspectivas por las que difiero de la idea d
“misién de la iglesia”, para hablar de “razén de ser” o “vida de la iglesia”

13 Los gestos no son una mera “exteriorizacion” de algo interior que se quie
comunicar, sino que son en si mismos parte del mensaje y de la realida
total existente. El ser humano adquiere conocimiento y se comunica c¢
todo su ser, el cuerpo habla y también las acciones simbdlicas que
realizan en el culto, por lo que los gestos son una manera de entenderse, d
comunicarse y posicionarse frente a otros en la misma comunidad. Cf. Jos
Maria Mardones. La vida del simbolo. La dimensién simbélica de la religid
Santander: Sal Terrae, 2003, pp. 165-210. Véase en estas perspectivas n
anterior ensayo, “Hacia una teologia biblica de la celebracién litirgic
Anadlisis del Apocalipsis de Juan™. En J. J. Barreda Toscano (editor). Unidé
en adoracion. La celebracion litiurgica como lugar teolégico. Buenos Ai
FTL-Kairos, 2004, pp. 126-162.



68 | ARTE, LITURGIA ¥ TEOLOGIA LA CONFORMACION DE LA NOCION DEL “CUERPO DE CRISTO” . .. l 69

Aun en las iglesias que se proponen desarrollar
mision comprendida como integral, se puede observar qu
la celebracién liturgica se boicotea internamente. Estan lo;
casos en que la centralidad del estudio o la exposicién biblicz
se llevan a niveles tales que reflejan los mejores esfuerzos
sin embargo, otros momentos de la celebracién litirgic
(los gestos simbdlicos, la decoracion del lugar, la belleza e
términos de disfrute sensorial, la pertinencia temporal e
términos de armonia, la alabanza musical inclusiva y be
etc.), se postergan a planos tales que se corresponden con k
“fealdad”, la negacién de la comunién y la contrariedad d
mensajes. Hay que decirlo con Hans Urs von Balthasar:
verdad y el bien no pueden ser presentados como tales si
su “hermana” la belleza. Cuando esta tltima es olvidada,
una especie de venganza se lleva consigo a las otras dos"
A menudo nuestras celebraciones litiirgicas han seguid
cultivando el represor sentido de sobriedad como verdad. S
ha visto el aburrimiento como un valor y se lo ha asemejad
a la solemnidad.

Los contenidos desarrollados en los estudios y expg
siciones biblicas pueden estar en contradiccion con lg
contenidos o lecturas del resto de la celebracidn litirgica. Po
ejemplo, mientras hablamos de la importancia de desarro
una fe contextual, pertinente y comprometida con nuest

idades y condiciones de vida, la alabanza musical
que siga discipulando con contenidos “espiritualizan-
alienantes de nuestro préjimo, siguiendo dindmicas
es individualistas, y aun cantando exclusivamente
ns musicales que reflejen una vivencia foranea impues-
los medios masivos de difusién “evangélica™. Incluso
I (uienes oran jcon acento mexicano! (imitando a los
des empresarios de la liturgia), y con ello se pierde
ntidad personal y comunitaria fruto de advertir que
también camina por los pueblos por donde vivimos.
o al discipulado, y siguiendo con este ejemplo, una
za entra por la puerta delantera, y muchas mas se
por las ventanas de atrds. En el menosprecio a los
momentos dentro de la celebracién liturgica, no se
irte que son muchos mads los que estan aprendiendo
Dios y la vida cristiana a partir de estas canciones, de
estos individualistas y de sus “directores/as de alabanza”
i través de la prédica y del predicador. El problema no
er multiples personas que sean de influencia en el
de Cristo; es mas, es saludable para la iglesia que haya
es sirvan de gufa y testimonio'®. Tampoco debemos
I en provincianismos reduciendo la liturgia a eso que
pimos “muisica autéctona”; pero debemos advertir que
gia boicotea de muchas maneras el discipulado para
imiento de Jesus y la edificacién de la iglesia como
de Cristo.
tas situaciones no suceden en todos los casos de
consciente e intencional. Como les ha pasado a varias

14Y sigue diciendo: “En un mundo sin belleza, en un mundo que quizé no es
privado de ella pero que ya no es capaz de verla, de contar con ella, el bien |
perdido asi mismo su fuerza atractiva, la evidencia de su deber-ser realizad
el hombre se queda perplejo ante ¢él y se pregunta por qué ha de hacer
bien y no el mal. Al fin y al cabo es otra posibilidad, e incluso mis excitan
;Por qué no sondear las profundidades satdnicas? Es un mundo que ya |
se cree capaz de afirmar la belleza, también los argumentos demostrativs
de la verdad han perdido su contundencia, su fuerza de conclusién légic
(Gloria. Una estética teolégica. Volumen 1: La percepcién de la forma. Mad ;
Encuentro, 1985, pp. 22-24).

fendo la lectura de H. Segura (editor). JEI poder del amor o el amor
er? Luces y sombras del ejercicio del poder en las iglesias evangélicas.
o8 Aldres: ¥ri-Ediciones Kairds, 2011, especialmente los capitulos de
aneisco Mena, Nancy Bedford, Nicolds Panotto y Edesio Sanchez.
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iglesias, algunos cambios respecto a su liturgia se han id¢
desarrollando desde la alteridad que produce el servic
cotidiano y por etapas. Se va aprendiendo y discerniendo e
el seguimiento. Alli el Espiritu Santo muestra su voluntad
ejerce su guia. Este andlisis no apunta a maltratar a nad
pero si a compartir como hermano y amigo perspectiva
y busquedas que nos fortalezcan en la conformacion de
cuerpo de Cristo. f

Me gustaria en la segunda parte de este ensayo compar
tir algunas sugerencias para la construccion de la nocion
cuerpo de Cristo en la celebracion litirgica. Claro estd, dic
sugerenciasse encuentran acompafnadas deargumentacio
teoldgicas que responden también a mi experiencia co
hermano involucrado en la vida de una comunidad de fe,
al contexto teoldgico y social del cual procedo. Entiéndans
entonces estas propuestas como un didlogo y una btsqued
en el camino.

1. El “dia del Senor”
(gr. kuriako,j h"me,ra, Ap 1.10, cf. Hch 20.7)

En tiempos del primer siglo de la era cristiana la igles:
traslado6 al primer dia de la semana la practica de reunirs
especialmente como comunidad de fe. Se le llamé el dia d
Sefior como manera de recordar su resurreccion'®, Es impoi
tante observar que se le llamo el dia y no el culto del Seiio
es decir, es el “tiempo” el que vino a ser sagrado por cuan
se conservo la idea de tiempo especial para encontrarse c¢
el Sefor'’,

Cuando se piensa en el dia del Sefior no ha de seguirse esa
cepcion moderna de un “tiempo absoluto” que precede
b acontecimiento y que solamente hay que rellenar. La
| de dia del Sefior es la de un “tiempo lleno™'®, es decir,
wontecimiento, vivencias llenas de significado religioso.
bath, el dia por excelencia para dar culto a Yahveh y
estd vinculado el dia del Sefior, no era un dia dentro
| calendario a llenarse, sino que era un acontecimiento
ante en el que se recordaba y se experimentaba
aciéon de la esclavitud. El shabbath era un dia de
ntro con el Diosliberador; dicho encuentro se realizaba
vés del descanso. Tampoco se trataba de cualquier
N80, sino de uno intencionalmente practicado y con la
conciencia de que provenia de Yahveh. El culto a Dios
o en aquel dia debia de entenderse en esta esfera y
ersa. Es decir, no era el culto el que hacia sagrado al
buth, sino que dentro de este dia sagrado el culto a Dios
propio a realizarse'.

) el dia del Sefior el shabbath fue resignificado. En este
festejo esperanzadoramente la resurreccion de Jests.
esurreccion fue una vivencia de liberacién y victoria
s poderes opresores y excluyentes que ocasionaban
lerte y “las muertes sociales”, especialmente de los

o Iad, Teologia del Antiguo Testamento. Volumen 2, Salamanca: Sigueme,
L, pp. 131134,
¢l shabbath en el Antiguo Testamento, véase R. de Vaux. Instituciones
Higuo Testamento. Barcelona: Herder, 1985, pp. 599-609; y para tiempos
wios o los de Jesus, J. C. VanderKam. “Calendrical Texts and the Origins
Dead Sea Scroll Community”. En Methods of Investigation of the Dead
olls and the Khirbet Qumran Site. Nueva York: Academic of Science,
i P 371-388; y posteriormente, R. Goldenberg. “The Jewish Sabbath
W ltoman World up to the Time of Constantine the Great”. En W. Haase
). Aufstieg und Niedergang der Rémischen Welt, 19/1: Principat. Berlin:
truyter, 1979, pp. 414-447.

16 K. A. Strand. “Another look at ‘Lord ‘s Day’ in the Early Church and in Re
1.10". New Testamento Studies 13 (1966-67) 174-182.

17 Véase sobre la idea de tiempo sagrado M. Eliade. Le sacré et le profane. F
Gallimard, 1965, pp. 60-82.
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esclavizados, excluidos y empobrecidos. “No se recuerds

la resurreccion de quien fuera un César, sino la de
derrotado, clavado en la Cruz”®, Asi, el dia del Sefior es

dia de adoracién al Dios libertador y vivificante, adoracié )

que se realiza a través del descanso y el disfrute de la vid

que El ofrece a pesar del mundo de marginacién del que si

forma parte. El descanso y el disfrute de la vida en doming

glorifican a Dios; son précticas esperanzadoras que abren

camino a resurrecciones e insurrecciones que anticipan

vida plena en el reino. En el cese de actividades en el prime;
dia de la semana se anuncia radicalmente la preeminenci:
de la vida humana sobre cualquier “actividad”, se confiesa el
sefiorio de Cristo sobre otros sefnores e ideologias que se han
apropiado de vidas humanas haciéndolas objeto de produc

cién y de beneficio. La historia, las economias, los proyecte

de vida, las relaciones humanas, estin en manos de la cabeza
el Senor Jesucristo®. No se ha de trabajar, jni siquiera para |

organizacion de la misma celebracién liturgica!
Es en este dia cuando la iglesia debe realizar

celebracidn liturgica para adorar al Sefior. Y aunque Cris

es el Senor de la historia y de todos los dias, la nocién d
un dia especial es crucial como “lugar” para adorarlo
encontrarse unos con la armonia y la pertenencia de

cuerpo en el cual unos somos parte de la vida de los otros.

Recordar la esencia de este dia nos exhorta a desarrollar u
celebracién liturgica que sea festiva —no por ello evasiva
y que alabe a su Liberador (con el cantico, la confesiéon
perdon, la alabanza, la oracién, la danza), que sea critica d

20 Boff. Jesucristo y la liberacién del hombre, pp. 493-494,
21 Un libro que ayudard a pensar sobre el significado del sdbado para estos tie

pos es el de E. O Flaherty y R. L. Peterson (editores). Sunday, Shabbath, ana
the Weekend. Managing Time in a Global Culture. Grand Rapids: Eerdmans,

2010, especialmente las pp. 3-66, 93-104.
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ealidad actual y esperanzadora desde las resurrecciones
inclusién de los excluidos, la sanidad de los enfermos,
istad y reconciliacion, el discipulado liberador, el
ado pastoral comunitario, entre tantas maneras de vivir
ida en Cristo.

La celebracién litirgica debe estar enmarcada en el
anso como confianza en Dios. El cese de actividades y
lida del activismo al cual somos objeto como sociedad
ien proclamarse como una forma de ser de la iglesia.
illi que el tiempo precise ser resignificado. Deberfamos
empezar a tomar la nocién del tiempo divino; en
~caso, recuperar el significado del shabbat como una
ra de salir de la cosificacién del tiempo como un “bien
iductivo” y del control de las vidas humanas®. Es muy
portante que la celebracion lituirgica se construya bajo una
rnda del dia del Sefior en la que la vida humana disfru-
» su condicion al participar de un “lugar” donde se le
mita tomar conciencia de la belleza de la comunién y la
Nunicacién, en la que haya lugar para la contemplacién
los y al préjimo, para el silencio en compaiiia de otros,
la busqueda de sentidos para la vida bajo la guia del
itu.

Lastimosamente, para muchas personas el domingo es
de cansancio y del estrés; especialmente para aquellos
mados “lideres”. Pareciera que se alabara al programa
buscara el éxito de un proyecto personal (del pastor)

e allf también que la mdquina emblemdtica del capitalismo industrial fuera
recisamente el reloj. Cf. P. Sibilia. El hombre postorgdnico. Cuerpo, subje-
Mvidad y tecnologfas digitales. México: Fondo de Cultura, 2009, pp. 1719,
Actualmente el “tiempo” es tomado en términos de “objetivos” aproximdndose
citegorfas como “éxito” y “eficiencia”. En el mundo de la iglesia evangélica,
vinculada a la idea de “mision”, estdn presentes las concepciones de servicio
tomo “activismo’, la de fidelidad a Dios como “estrés”, y la de amor como
meelencia”
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en el que los “lideres” de la iglesia son utilizados. De esta
manera volvemos a Egipto, volvemos a ocupar la “tumba
vacia”... Por otro lado, se rompe la sacralidad de la familia
y del tiempo con los seres queridos o por quererse. El
activismo eclesial irrumpe sobre las posibilidades de crear
relaciones de amistad en la cotidianeidad distendida. Pero
también genera la idea de que Dios estd presente solamente
en el Culto, y no en la reunién familiar desarrollada en el
nombre de Jesus, en la conversacion de dos amigos que se
quieren, en la importancia de parar, de dejar de hacer para
poder reflexionar y poner las cosas en orden sin proceder
como autématas tal como el sistema actual nos hacer ser.
La Celebracién Liturgica, hoy mas que nunca, precisa ser
profética y esperanzadora cuando forma parte y conforma
una iglesia sabdtica, donde la iglesia pueda cultivar la
confianza.

148, sino que se debe observar la fluencia del poder en
relaciones®,
Visto de esta manera, no se pueden focalizar las
lcas en quienes desarrollan modelos paternalistas del
po de Cristo sin advertir las decisiones y acciones del
ilo de la iglesia. El llamado a conformar el cuerpo de
Isto consiste en ser “miembros los unos de los otros”
J0 12.27; Ro 12.4-5) como compromiso de amor, en el
es Cristo quien acttia como cabeza (Col 1.18; Ef 1.21-
4.5; Col 1.18). La invasion de perspectivas empresariales
istas en la teologia de la iglesia nos ha llevado, por
mplo, a sostener relaciones utilitarias que descartan a
nanos en la fe por no ser funcionales o productivos en
“proyectos” eclesiales. Términos como “lider”, “volunta-
) “objetivos”, “fundraising”, y la organizacién del servicio
iglesia en ministerios / departamentos y objetivos,
» otros, genera un tipo de relaciones que la mayoria de
veces no se corresponden con las propuestas del reino
Dios. El pragmatismo, muy propio de la idea de misién
la actualidad, lleva a la despreocupacion por la lealtad a
ubeza y a una construccion de relaciones donde, tanto
que se busca como la manera en que se logra, estin
pregnados por nociones de exclusién, utilidad, éxito
otros y cuantificacién. Por ello, también son cada vez
las personas que abandonan sus “iglesias” como una
nera de seguir siendo cristianos, ya que encuentran en
relaciones antitéticas respecto de la vida plena en Jesus
.risto. Cada vez es mds necesario aceptar las propuestas
¢ Jestis de conformar espacios de didlogo, de acuerdos

2. Relaciones de poder
en la Celebracion Litargica

El poder no es una “cosa” que se posee. Tiene una naturaleza
dindmica y estd vinculada a mentalidades, posiciones
sociales, condiciones econémicas y relaciones humanas.
Siguiendo a M. Foucault, ha de entenderse que el poder no
estd dividido entre quienes lo poseen y los que no lo tienen.
El poder funciona “en cadena”, no se halla localizado e
algin lugar determinado y no se encuentra “en manos”
de algunos mientras que el resto no lo posee. El poder
funciona en forma de red. En sus redes circulan individuos
que estdn siempre en situacién de sufrir o ejercer ese poder,
pero no son meros receptores o victimas de éste, sino que
el poder transita trasversalmente en las personas. Por ello,
el andlisis de las relaciones de poder no ha de focalizarse
en quienes parecen ocupar lugares de dominio sobre los

se su Microfisica del poder. Madrid: Ediciones La Piqueta, 1992; y su
Vigilar y Castigar. Nacimiento de la prision. Buenos Aires: Siglo xx1, 2002,
pecialmente las pp. 137-230.
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comunitarios que atn estén dispuestos a correr los riesgos
del discipulado, a vivir los problemas y sufrimientos propios
delahermandad y animar a compartir nuestras fragilidadesy
exposiciones de las relaciones benevolentes con la esperanza
de ser sostenidos por la cabeza: Cristo.

Pero tampoco estoy presentando la ingenua idea de
“horizontalidad”, tan vigente en algunos discursos que pre-
tenden hacerse alternativos. Pablo mismo, mientras escribe
1 Corintios 12 y Romanos 12, es consciente de que su
relacion con la iglesia es de gran influencia, como la de un
maestro y apostol. El apdstol sabe que alberga un conoci-
miento que otros no tienen; pero esto no lo posiciona en un
lugar inaccesible o incuestionable. Pablo, ni todo lo sabe ni
todo lo puede, y no parece haber hecho creer al resto que
él era el dueno de la verdad o que monopolizara a Dios. Al
mismo tiempo que es un apdstol, un maestro que ensena y
discipula, es también un aprendiz, un hermano del cuerpo
de Cristo®.

Si la celebracién liturgica es un “espacio” forjador de la
nocién de Dios y delasrelaciones cristianas, no se debe obviar
las relaciones de poder que en ella se desarrollan. Asi, e
quehacer teolégico deberia ser una practica de la fe cristiana
asumida por la misma comunidad de fe. No debe dejarse de
advertir, por ejemplo, que la persona que predica a la iglesia
tiene una posicién de mucha influencia sobre el resto, por lo
que una manera de dejar fluir las relaciones de poder para
bien sera la diversidad de predicadores y predicadoras. Q
haya diversidad de dones espirituales no significa que no

ista una diversidad de personas con el mismo don (;de la
flanza?). Pero esta observacién no estd dirigidaa quienes
considerados “lideres” de la iglesia, sino a la comunidad
ra que debe velar para que haya esta sana diversidad, y
tedera también cuando ella misma decida estar lista para
ceder a la predicacion de la Palabra, la creacién de otros
ios de didlogo en el estudio biblico con criterios claros
 justicia social e inclusién (a quienes tradicionalmente
) sido excluidos: los no letrados, las mujeres, personas
) capacidades diferentes, los indigenas, etcétera)®. No es
able ni liberador ni justo que haya una o muy pocas
sonas, y un solo espacio, para desarrollar la predicacién
i ensenanza/interpretacion publica de las Escrituras.
En la misma linea se debe considerar la administracién
Cena del Sefor, el Bautismo, la Oracién por los Enfer-
la Alabanza, etc. ;Cudl es la raz6n neotestamentaria por
e no hay una diversidad de personas que bauticen en la
a?, ;por ejemplo, aquella persona que guio y discipulé
uel nuevo seguidor de Cristo? La importancia que tiene
ritual en la iglesia nos deberia llevar a descentralizar
cultad de bautizar a una sola persona. La liberalidad
iglesia genera una nocién de cuerpo, una apertura
no echaria a perder la importancia de este rito, sino a
mceptualizarlo comunitariamente.

mesa compartida

Cena del Senor estd vinculada a las cenas que tantas
tuvo Jesus con sus discipulos y en las casas a dond¢
taban. Su cardcter littirgico se vio enriquecido con ki

24En este sentido van las reflexiones de Ch. Heuertz. Unexpected Gifts
Discovering the Way of Community. Nueva York: Howard Books, 2013. ‘
25Cf. ]. ]. Barreda Toscano. “Sobre apostoles y relaciones de poder en las iglesias
del Nuevo Testamento”. En ;El poder del amor o el amor al poder?, pp. 63-84.

nuestra historia e idiosincrasia, me parece que es ofensiva la existenci

grupos de estudio biblico para “profesionales” y/o “universitarios” en la
las locales.
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inclusion de las féormulas de la “Gltima” cena celebrada por
Jests antes de ser asesinado?”. Las comidas de Jestis fueron
précticas de inclusiébn que rompieron con los preceptos de
pureza excluyentes y, por otro, conservaron la idea de hos-
pitalidad como una forma de hacer el bien al préjimo. Y es
que la cena era una “cena”®. La mesa simboliz6 la apertura
de la propia vida al otro y la socializaciéon de lo que uno
tenia a manera de comunidn. La accion de gracias, eucaristia,
tuvo precisamente esta idea: la provisiéon de Dios, la labor
comunitaria y la prictica de la hospitalidad con quienes no
tenfan para subsistir®’,

En 1 Corintios 11.23, la tradicion de la Cena estd
vinculada a la unidad de los cristianos. La expresion “parti-
miento del pan” (Hch 2.42; Lc 24.35; 1Co 10.16) estuvo
relacionada con la Cena del Sefior como una imagen en la
que todos comian de una misma fuente®. Por la evidencia
que da el Nuevo Testamento, estuvo vinculada a las casas,
las familias y a la idea de solidaridad en gratuidad. Los
anfitriones tenian la oportunidad de abrir las puertas de
sus hogares; todos estaban invitados a traer alimentos para
compartir, pero era muy probable que los duefos de la casa
tuvieran el privilegio de dirigir la bendicién de la “accién de

iracias” (eucaristia) de recuerdo de las “palabras de Jesus”
n la Ultima Cena®'.
El traslado de las reuniones comunitarias a un edificio,
ul llamado “templo”, quizds ha contribuido a que se pierda
idea de hospitalidad y solidaridad. La llamada “Santa
ena” no es sino un pedacito de pan y un sorbito de jugo
uvas que se compraron en algin supermercado; se hace
absoluto silencio identificandola con la reverencia; no
tiempo para la comunién, para conversar, amigarse,
mocerse, ser “uno’. Y aun estdn quienes interpretan esta
6n en términos individualistas como la del recuerdo de
Cristo que vino a salvarme a “mi” —no a “nosotros”—. En
as iglesias siempre sirven las mismas personas como
argadas de ello: incluso estdn las que no permiten, en
mala lectura de 1 Corintios 11.27, que todos participen,
10 que la restringen a “santos comprobados” que no estén
) pecado” Es decir, prima la mirada excluyente en vez de
una practica de gratuidad, restauraciéon, comunién y
ospitalidad.

;Y si se abriera la mesa senalando el amor de Dios a
los? ;Y si quienes organizan la mesa y dirigen los mo-
tos fueran diferentes personas senalando que somos
Wchos los que abrimos nuestros corazones a la vida de los
emas? ;Y si en vez de un pedacito de pan y una copita de
o de uva nos abrimos a una Cena comunitaria en la que
ordemos el sustento de Dios, lo compartimos con los
4s como un acto de liberalidad e incorporamos —como
clera la iglesia primitiva— el momento de renovacion
nuestro compromiso de amor con Cristo a través de la
cion de Gracias?

27 E. Schweizer y A. Diez Macho. La iglesia primitiva, media ambiente, organi-
zacién y culto. Salamanca: Sigueme, 1974, pp. 64-65. La influencia del culto
cristiano en la organizacion y las palabras de la Cena del Sefior la presenta,
J. Jeremias, La ultima cena. Palabras de Jesus, Madrid, Cristiandad, 1980, pp.
116-130.

28En 1 Corintios 11.25 la frase: “... después de cenar hizo igual con la copa”
senala que las acciones sobre el pan y el vino enmarcaban la cena propiamente
dicha. Fue mids tarde cuando se hizo la divisién entre la comida, “dgape”, y
la renovaciéon de la comunién con Jesus y el reino, “eucaristia”. Cf. Jds 12,
Epistula Apostolorum 15 (26), Justino, Apologia 1, 67.3-7.

29 Véase, Rafael Aguirre. La mesa compartida. Estudios del NT desde las ciencias
sociales. Santander: Sal Terrae, 1994, pp. 58-133.

30 Cerfaux. La Théologie de L' Eglise suivant Saint Paul, p. 224. “La iglesia que estd en tu/su casa” (Ro 16.3-5, 10b; Fim 1.2).
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¢l uso exclusivo del “templo” para actividades llamadas
pirituales”. Los evangélicos debemos reconocer que existe
W especie de sacralizacién de los lugares, y esto es positivo
undo la presencia de Dios se hace latente al poner el
lificio a disposicién de quienes cuida prioritariamente (cf.
| 25.31-46). Por ejemplo, conocemos por testimonios,
¢ue no muchos, de casos en los que estas edificaciones
han “convertido” en espacios destinados a la hospitalidad
pmo vivienda para personas en situacion de calle o para
fermos necesitados de un lugar fijo de reposo. Asimismo,
ven como centros de comunion a través de laalimentacion
espacios abiertos para que se retinala comunidad en sus
clativas politico-sociales, mostrandose asi como lugares
ocializaciéon. En estos usos de un edificio se advierte una
alizacion dindmica de este y, por ello, quizas (y solo digo
iz4s”) se lo pueda llamar “templo” o “casa de Dios”.
~ La disposicién de los asientos en un edificio sugiere
o0 ha de comportarse, qué posicién social prima en la
munidad, qué se debe esperar de la celebracién litirgica.
| gituaciéon que senala Santiago 2.3 refleja precisamente la
portancia de la ubicacién en ella y su mal uso en la vida
comunidad®®. El lugar frontal del pulpito y separado del
0 de la comunidad no solamente distancia a las Escrituras
resto de la comunidad, sino también a quienes ministran
ese lugar. La disposicion de los asientos uno detras del
o seiala que se debe oir y seguir al que estd al frente,
0 no participar comunitariamente como responsables
Culto y del discurso difundido unos con los otros. En

4. La comunidad “en ladrillos”*
Las construcciones edilicias hablan de nuestra concepcién
de iglesia y liturgia. Los espacios religiosos no son meros
espacios neutrales donde se realizan las celebraciones
liturgicas, ellos mismos forman parte esencial de estas y
comunican a quienes forman parte o no de la comunidad
de fe un mensaje sobre sus creencias y prdcticas. Los.
edificios contribuyen a la formacién y el sostenimiento de
relaciones internas, designan las jerarquias y demarcan la
comunidad. Son agentes dinamicos en el mensaje cristiano
y la conformacion de la iglesia®. ,

Es llamativo que se invierta tanto dinero y esfuerzo en
la construccién y decoracién de edificios. Sin embargo, se.
debe tener en cuenta que todo empez6 en campos abiertos
y “casas”, y que ello no se debi6 al mero hecho de no tener
dénde reunirse, sino que respondid a una vision de la iglesia
como comunidad de amor y familia*. La sacralizacién del
espacio ha venido en detrimento de la desacralizacion de la
vida humana; ;no somos nosotros el templo de Dios segun
las ensefianzas paulinas? (1Co 3.16; 2Co 6.16; Ef 2.21). Es
curioso que algunas iglesias todavia muestren un fuerte celo

32Ver en este libro el capitulo de Daniel Chiquete, “Arquitectura cristiana,
Caracteristicas y significados”, pp. 93-108.

33). H. Kilde. Sacred Power, Sacred Space. An Introduction to Christian
Architecture and Worship. Nueva York: Oxford University Press, 2008, p. 3.
34 La casa tuvo una importancia eminente tanto en el contexto social de las pri-
meras comunidades cristianas como en el del lenguaje del Nuevo Testamento,
El embrion de las comunidades cristianas fueron las comunidades domésticas,
Asi, las relaciones internas y los oficios que se desarrollaron tuvieron como
génesis el hogar. También sucedié que los pastores o didaconos de la iglesia
fueron los mismos propietarios de la casa (E. Stegemann y W. Stegemann. Histé-
ria social do protocristianismo. Os primordios no judaismo e as comunidades de
Cristo no mundo mediterrdneo. Sao Paulo: Paulus-Sinodal, 2004, pp. 313-317).

Dbsérvese que en el relato de Santiago 2.3 el acto de discriminacién debido a
Jan relaciones clientelares entre ricos y pobres es sefialado por el asiento que
fupan tanto el rico/poderoso como el menesteroso. Cf. N. Miguez, “Ricos
pobres: relaciones clientelares en la Carta de Santiago’, risLa 31 (1998)
98,
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ciertos casos, se asemeja mucho a un teatro o un local de
conciertos de rock.

Hay muchas iglesias que estdn trabajando sobre este
tema y, al deconstruir su visién de la iglesia, han observada
también hacia dénde van sus edificaciones y ministerios,
lo cual las ha llevado a concebir la celebracion litiirgica de
maneras mds inclusivas. Por ejemplo, se han dispuesto los
asientos en circulo o semicirculo para incentivar el sentido
de presencia del otro y de uno mismo, contribuyendo asi al
didlogo y a la comunicacion y participacion visual y verbal®.
Para la Cena del Senor se arman mesas y todos se sientan
alrededor de ellas. Asimismo, se decoran los salones con
sencillez y creatividad familiar. Igualmente, el palpito se
bajado a la misma altura del resto de la iglesia e incluso se
ha cambiado por una silla. Ademads, se han modificado los
banos, incorporandoseles duchas y espacio para cambiarse
de vestimenta. Ademds, se ha ampliado la cocina a fin de que
sea posible cocinar en ellas para muchas personas y se pueda
permanecer en los salones teniendo tiempo de ocio juntos
(saliendo del paradigma asistencialista del “comedor™), etc.
Esto todavia es mas pertinente en comunidades de fe que se
ubican en la ciudad®.

Tiempos de amor
) la oracién y los canticos

tiempos en que desarrollamos nuestras celebraciones
Wrgicas son muy importantes. Otra vez se precisa volver
iempo lleno’, a las acciones y eventos significativos. La
tica comunitaria de la oracién fue muy difundida en
pos de la iglesia naciente (¢f Hch 2.42; 4.24; 1Ti 2.1;
1.22; 1P 3.7)*. La interdependencia en la oracién es
prdctica que hermana. Pero no hay posibilidades de
anarsesinvivencias conjuntasysin tiempo paradialogar
se a conocer. Estar en la presencia de Dios en oracién
disponer del corazén y dedicar un momento para abrirse
0§ Otros que estdn alli a fin de apoyarnos y acompanarnos.
ay algo que las iglesias en las ciudades podemos aportar
precisamente tiempo para la escucha y la intimidad en
dio de la voragine en que se vive cotidianamente. El
020, el tomarse de las manos™®, la intercesién por el otro

intimidad, comunién y compromiso. La oracién es un
uentro, un encuentro con Dios que nos invita a oirlo en
exion sin estrés, en la meditacién de su Palabra y la
a de nuestros sentires delante de su trono. Pero no es
ente un encuentro con Dios, sino también entre los
humanos. La oracién comienza a ejercitarse cuando
‘0imos unos a los otros en conciencia de que est4n en la
encia de Dios, quien los oye.

36 Cf. R. Kieckhefer. Theology in Stone. Church Architecture from Byzantium tg
Berkeley. Nueva York: Oxford University Press, 2004, pp. 52-56.

37 La expresi6n narrativa y el impulso a la imaginacion a través de las imédgene
es una deuda pendiente en el mundo evangélico iconoclasta. Vale preguntarsi
;qué queremos decir con el edificio que poseemos —quiénes los poseen—
;Como debe verse cuando la iglesia habla de si misma como familia? ;Qu
deben comunicar sus instalaciones? La decoracién de las paredes con fotos
de la cotidianidad de la gente de la iglesia, pinturas, adornos que decoren ¢
lugar pensado como un espacio cilido en el cual “habitar”, y no sélo tra
tar, ayudarian a comunicar y generar la idea de un espacio para la vida
comunién y unidad.

A. Hamman. La oracién. El Nuevo Testamento y los tres primeros siglos.

elona: Herder, 1967, especialmente las pp. 214-219. En esta obra se hace
estudio detallado de las alusiones biblicas vetero y neotestamentarias que

iden a la oracién, el mundo en el que se practica y sus implicancias. Se

iende hasta los escritos patristicos.

duérdese el gesto del “6sculo (beso) santo” que unfa los cuerpos a través de

jesto de ternura (cf. Ro 16.16; 1Co 16.20; 2Co 13.12; 1Ts 5.26; 1P 5.14).
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La oracion es de bendicién cuando se tiene conciencia
de quién es el que esta “al lado”. Las visiones individualistas
de la oracién y adoracién no perciben esto y desarroll
una vision utilitarista de estas: “se adora para”. Expresiones
en segunda persona singular: “Tu has venido a este lugar’,
“Levanta tus manos”, “Recibe esta promesa’, etc., impactan er
la masa de personas generando visiones individualistas de
fe y la iglesia. El hecho de que se busque desarrollar practica:
personales de adoraciéon no debe llevar al individualismo,
pues son perspectivas diferentes. ‘

En este mismo sentido, los canticos que abundan en el
mercado littirgico desarrollado en las ultimas décadas s
caracterizan por ser anticomunitarias, aunque masivas
aglutinantes; son alienantes pero siguen géneros musicale
“de moda”; y son fuertemente excluyentes a la vez que s
presentan con tendencias nihilistas y pretenden el amol
damiento de la iglesia a ellas. Pero la musica y los género
musicales son también contenidos, llevan una teologia er
ellos y es un error mirarlos como si fueran un mero enva;
neutral®®, También en la celebracién liturgica vinculamos
a la iglesia con su historia, fomentando el arraigo y la
apertura a aquellos que nos antecedieron en la fe. Es trist
ver la exclusion de los ancianos cuando los marginan d
la comunidad algunos géneros musicales y el pedido
movimientos que sus cuerpos no pueden realizar. En lo
himnos antiguos nos vinculamos con quienes nos ante-
cedieron y aprendemos sobre la fidelidad de Dios a travé
de los tiempos, pero también nos recuerdan que la iglesia
también es un acontecimiento, que serdn anadidos al cuerpa

Cristo otros y otras que se verdan bendecidos por nuestro
jual proceder.
Por otro lado, la diversidad existente en todo el cuerpo
conservarse para poder hablar de comunién y no
ntar a quienes no responden a los estandares culturales
eracionales y no se acomodan a una liturgia uniforme.
la uniformidad no hay amor ni gratuidad (gracia)*'. Es
que los canticos expresaran la multiforme gracia de Dios
pnformardn la nocién de cuerpo de Cristo al expresar la
rsidad generacional, cultural y socioeconémica.
Un aspecto mds referente a este punto es el gran
lagonismo que tienen los musicos en la celebracién
gica. Si bien es cierto que ni la musica ni los musicos
“accesorios”, el protagonismo que se les concede al
lcarlos al frente en los escenarios transmite cierta ambi-
dad respecto a la importancia y la naturaleza del oficio
la predicacion y la guia en la adoracién. Los lugares
punican, y la organizacion de las tareas y los gestos deben
nsiderar qué se quiere comunicar con ellos. Los muiisicos
ite a toda la comunidad de fe no solamente conforman un
ompanamiento musical”, pues en esta posiciéon se comu-
directamente con la comunidad de fe y la guian en la
ibanza. ; Esta su protagonismo en relacién con el mensaje
¢ se quiere dar? Es decir, jes el talento musical un criterio
guiar la adoraciéon de la iglesia?, ;es su compromiso
la comunidad y su madurez en la fe lo que los posiciona

gratuidad es la apertura al otro en su necesidad y su valor para la vida
munitaria. Es la toma de conciencia de que somos objeto de la iniciativa
ina de amarnos (¢f. 1Jn 4.19), y es esa iniciativa y esa autocomunicacion de
1los la que nos ensena el verdadero amor al otro que parte de sus necesidades
¥ no de nuestro “deber” de practicar el amor. Cf. Gustavo Gutiérrez, Beber un
propio pozo. En el itinerario espiritual de un pueblo. Lima: cep, 1983, pp.
A61-170.

40 Véase, E. Moffat. “La musica es teologia”. En Unidos en adoracién, pp. 83-99
También en este libro el estudio de R. Riffo Ulloa. “Musica y liturgia de s
palabra’, pp. 109-123.
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legral**. No se trata, por ejemplo, de la afiadidura de
rsonas “necesitadas” a una iglesia que se posesiona como
plidora de necesidades™, sino de abrirse al otro y estar
rtos a la comunion consciente de que hay una diver-
id de necesidades, pero también de potencialidades. La
ada inclusiva de la iglesia expresa en buena medida la
paulina de cuerpo de Cristo. Como ya se dijo, el cuerpo
Cristo es una comunidad dindmica que transita su ser
»artir del amor inclusivo que la va recreando. Personas
“necesidades especiales” o “capacidades diferentes”
elen ser objeto de ayuda en nuestras comunidades, pero
parte esencial del cuerpo de Cristo?, ;c6mo influye su
encia, sus visiones de la vida, en la nocién de cuerpo y
concepcion de la celebracion litirgica? La bendicién que
los nos da desde los unos y los otros debe estar puesta en
ellos cuyas condiciones son inadvertidas en un mundo
los excluye. Es en ellos en quienes Jesus se da a conocer
yidamente y desde donde el cuerpo de Cristo encontrara su
26n de ser y su horizonte. Existen ministerios “especiales”
han ayudado mucho a problematizar, poner en evidencia,
utir y optar por vias de superacion de los problemas que

en tal “lugar”? La presién y responsabilidad que recae sobre
ellos —en muchos casos se trata de jovenes— ;son las q
pueden llevar o necesitan? Por otro lado, ese protagonismo
estd mads cerca a la de un idolo de rock que a lo que se quiere
crear en una celebracién litirgica en la cual se cuida que
centro lo siga ocupando Dios y la comunidad de fe*’. Pa
pensarlo...

6. Inclusion
Ya desde los anios 80 del siglo pasado se viene hablando de
la educacién inclusiva como superacion de los modelos de
integracién. En términos generales se habla de salir de
idea de meramente sumar o adaptar a los estudiantes con
“capacidades diferentes” o “necesidades especiales” a los pro:
gramas ya establecidos. En el centro estaban los estudiante
“regulares” o “normales” y el logro que se esperaba era qu
los nuevos estudiantes se adaptaran al sistema. La inclusion
en cambio, no solo plantea la reorganizaciéon de la com
nidad educativa ante la participacién de todos los diverso:
estudiantes —incluyendo aquellos con “necesidades espe:
ciales”—, sino que problematiza la nocién de sociedad
integracién social. La inclusién plantea una reelaboracidr
de la idea de educacidn, se dirige hacia una visién en la que
el sistema se forje a partir de las potencialidades y necesi
dades de todos, y “todos” como comunidad educativa®.

Lo que hasta ahora se ha venido planteando respecto a lz
nocién de cuerpo de Cristo sigue, precisamente, perspectiva
inclusivas y sale del paradigma de integracion o misiox

perspectivas sobre la misién integral son diversas. Mds que una propuesta
plégica es un acercamiento misionolégico que desea cubrir todas las 4reas
la vida humana. Sin embargo, la misma idea de integralidad, la deficiencia
términos de andlisis comunitario y su idea de desarrollo, crearon la idea de
“siima de las partes” vinculadas sin afectarse mutualmente. Como podra verse,
i idea es inconsistente y no puede terminar en otra cosa que en los con-
tos entre las “partes” y una convivencia indiferente. Asi, se puede percibir
i este perfil de iglesias “varias iglesias bajo un mismo techo”, alejaindose de
i nocion de cuerpo de Cristo y suficientemente arraigada en sus diferencias
‘Lomo para poder superarla sin cismas.

use las reflexiones de Claudio Oliver, “Por qué eu desisti de servir os
pobres”, en su blog Na Rua com Deus, http://naruacomdeus.blogspot.com.ar/
rch?updated-min=2009-01-01T00:00:00-02:00&updated-max=2010-01-
1°100:00:00-02:00&max-results=7

42 La centralidad en el culto de Dios y de la comunidad la he presentado ante!
en mi “Hacia una teologia biblica de la celebracion litargica”. En Unidos et
adoracién, pp. 146-150.

43 Cf. G. Echeita. Educacién para la inclusion o educacion sin exclusiones. Madrid
Narcea Ediciones, 2007, pp. 17-55.
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atraviesan los hermanos y las hermanas con capacidades
diferentes. Sin embargo, no han logrado suficientemente que
la misma iglesia, como cuerpo, los incluya y se replantee su
ser iglesia. Estos ministerios pueden ser “salidas alternativas
para que la iglesia no desarrolle plena comunién y
confrontan poderosamente a replantear su vision de la grac
divina y su posicién en el mundo®. La celebracién litiirgica
deberia ser pensada creativa e inclusivamente, es decir,
solo en cuanto al programa, sino en relacién con sus actore
y perspectivas, como una expresion de adoracién a un Dio
de justicia y reconsideracion de lo que es la vida humana.

Al hablar en términos de inclusién y justicia no pued
evadirse hablar del rol inclusivo de la mujer en el que ell:
sea un sujeto historico. La iglesia cristiana, y la liturgia, has

)
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es suficiente el mero acceso a ciertos oficios y tareas de

‘mujer; lo que se precisa es un profundo analisis de género

la sociedad, la deconstruccién de la vision de la iglesia®®,

pblematizar el sufrimiento causado por el orden de género

ha afectado a las mujeres, y también a los hombres®, y

rirse al Espiritu desde perspectivas inclusivas en la que

iones de amor y justicia constituyan al cuerpo de Cristo

mo una “voz” profética y esperanzadora para el mundo®.

Los “pobres” en las iglesias han sido objeto de servicio,
'0 no necesariamente se ha acompaifiado en el proceso de

‘uperacion de su lugar de sujetos histéricos®. El ministerio
Jesiis fue guiado por su opcidn por los pobres y excluidos

no presencia del amor y la justicia activos de Dios. Como

estado marcadas por la exclusién de la mujer fundamentads
en perspectivas patriarcalesyandrocentristas. Elmovimients
de Jesus y los comienzos del cristianismo atestiguan grand
cambios favorables a las libertades de la mujer como reaccidl
a las estructuras sociales y concepciones religiosas que la
marginaban. Sin embargo, pronto volvieron a ser excluida
y postergadas a segundos planos en la vida de la iglesia®

46 Por ejemplo, véase las reflexiones que hace en su libro J. H. Hull. Dios ciege
Biblia ciega. Una lectura de la Biblia desde la experiencia de oscuridad. Buen
Aires: LUMEN, 2007, en el que observa que la Biblia ha sido escrita para quiene
ven; que incluso Jestis mismo parece compartir la actitud de su época haci
la ceguera. Por eso plantea una lectura de la Biblia como no vidente y opt
por abrir sus interpretaciones a partir de la historia de otros no videntes g
aparecen en la Biblia (Isaac, Sanson, el sacerdote Eli, Tobit, Pablo de Tarso
otros).

47'Tanto en el movimiento de Jestis como en los origenes del cristianismo 14
mujeres tuvieron un gran protagonismo pero con sus tensiones y luchas. Ca
el correr del tiempo la violencia de género llevo a su postergacion y exclusid
por lo menos en muchos de las expresiones eclesidsticas. Véase Tamez, Elsi
Las mujeres en el movimiento de Jestis, el Cristo. Quito: cLA1, 2004; y C. Osiel
M. Y. MacDonald. A Woman s Place. House Churches in Earliest Christia

nneapolis: Fortress, 2006. Véase los diversos estudios biblicos de género
i perspectivas latinoamericanas publicados en la Revista de Interpretacién

liblica Latinoamericana (R1BLA) 15, 22, 25, 37, 41, 46 (http://www.clailatino.

ribla/riblal-13.html). Inclusive en la historiografia y los estudios
blicos actuales se puede percibir la desaparicion de las mujeres al no ser
uducidos sus oficios eclesiales de la misma manera que aquellos ocupados
o hombres, al disimularse la evidencia sobre su participacion en la iglesia

ilmitiva, etc. Puede verse al respecto E. Schiissler Fiorenza. En memoria de

. Una reconstruccion teolégico-feminista de los origenes del cristianismo.
ilbao, Desclée de Brouwer, 1989, pp. 73-136.

J L. M. Russell. La iglesia como comunidad inclusiva. Una interpretacion
winista de la iglesia, Buenos Aires-San José: ISEDET-UBL, 2004.

bién hay otras masculinidades, hombres que han sufrido por una mirada
li masculinidad que les demandé aquello que no querian ser o no podian
1. Al respecto se pueden ver los estudios biblicos en la Revista semMEIA 45:

Vew Testament Masculinities, editores S. D. Moore y J. Capel Anderson.

nta, SBL, 2004, y la Revista RIBLA 56: Re-imaginando las Masculinidades,
José, DEI-RIBLA, 2007.

1. Walz. “La Iglesia como un hogar pleno de vida” En N. Bedford y M. Strizzi

litores). El mundo palpita. Economia, género y teologia. Buenos Aires,
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dije antes, la iglesia fue compuesta en sus inicios por gentet
de sectores marginales que hicieron de sus perspectivas d
libertad y vida plena la nocién de aquella. Su cuerpo, ;ne
deberia vivir la misma opcién?, jserfa realmente extremists
pensar en una iglesia de los pobres?®? Es muy distinto pensa
en una celebracién littirgica pensada desde los pobres qu
aquella hecha para ellos. Una celebracién litirgica respetuosi
del sufrimiento humano debera estar organizada por la
diferentes historias en la iglesia. La sencillez como opcid
comunitaria estard basada en un estilo de vida como frute
del aprendizaje de lo que es realmente la vida proveniente d
quienes mas sufren®. ;Qué dice nuestro vestido al respect
en el culto?, 3qué dice la administracion de los diezmos y Iz
ofrendas en la iglesia?, ;qué dice la organizacion de los gestol
littirgicos: como se hacen, quiénes son los que los realizan
de qué elementos estdan compuestos?, ;qué dice nuestr
andlisis teoldgico respecto de las causas de la pobreza
Nuestra liturgia puede ser un espacio de renovacion,

los comienzos vivificantes en los que seamos llamados al
fepentimiento en tanto que formamos parte de las causas
sufrimiento de tantos, de lugar de conversiéon hacia el
tjimo y la forjadora de una comunidad de amor en Cristo
la que podamos participar en el cuidado de unos por los

ten, pues, muchas perspectivas y nociones que es
ciso volver a tratar cuando se piensa en la liturgia y en
fluencia en la conformacién y comprension del Cuerpo
- Cristo. Las aqui mencionadas son algunas de ellas,
is las que desde mi experiencia eclesial y comunitaria
sido las mds importantes o iniciales. Si estas sirven
abrirnos al didlogo y a la reflexiéon sobre nuestras
ltades y adoracion a Dios, habré logrado buena parte de
intenciones. Si llegamos a transitar caminos comunes,
ramente nuestros cuerpos tendran aiin mas elementos
pmin para hermanarse, y como hermanos o por serlo,
querernos en Cristo.

52 La iglesia de los pobres no es excluyente de quienes no lo somos, Es més bie
un llamado a ser una iglesia que hecha sus raices en la dura realidad de |
pobreza, que es critica de la ideologia socioeconémica y cultural que sustent
dicha pobreza, y que se constituye como una comunidad de fe que vive |
liberacién como denuncia profética y sefial del reino, Son pertinentes la
reflexiones de Jon Sobrino. Resurreccién de la verdadera iglesia. Los pobres
lugar teoldgico de la eclesiologia. Santander: Sal Terrae, 1984, pp. 98-142
También, L. Bofl. Iglesia: carisma y poder. Ensayos de eclesiologia militaniy
Santander: Sal Terrae, 1982, especialmente las pp. 45-62, 197-226. Saly
algunas reflexiones referentes a la mision y los pobres, no tengo conocimie
de un estudio en el mundo evangélico que hable detenidamente de la relacid
de la iglesia con los pobres. f

53 Aqui la frase: “los pobres nos evangelizan”. Pero dicha “evangelizaciéon” o
es necesariamente producto de la conciencia de pobreza que tiene el pobr
puesto que estos mismos pueden estar influenciados por la mentalidad ex
yente que los lleva a dicha condicién. Sino que es la toma de consciencia d
su condicién y los factores que los llevan a ello lo que despierta en el creyen
la importancia de un estilo de vida sencillo.



Arquitectura cristiana:
caracteristicas y significados

Daniel Chiquete

troduccion

quitectura cristiana es casi tan variada como lo son las
mas en que las comunidades de creyentes se organizan
ta celebrar y comunicar su fe. En la Biblia no existe
icacién alguna sobre la forma que han de presentar los
nplos cristianos ni acerca de los elementos simbdlicos o
litarios que deben contener. En realidad, el cristianismo
6 sin pensar siquiera que habrian de tener la necesidad
construir lugares especiales para desarrollar sus activi-
des. Hasta el siglo 1v la iglesia no construyé templos.
» ocurrié por diversas razones, entre las cuales estaba
ncipalmente el hecho de que no contaba con el poder
Gmico, politico y social para hacerlo. Las primeras
Jeraciones creian en el inmediato regreso de Cristo y no
preocupaban por construir templos. El primer edificio
¢ se reconoce en la actualidad como una modificacién
laptacion consciente para celebrar un culto cristiano,
la investigaciéon arqueolédgica, se encuentra en la
Jad de Dura-Europos, a orillas del rio Eufrates. Dicho
icio fue adaptado en el afio 256 para celebrar la liturgia,
luyendo la realizacién de bautismos, como lo atestigua la
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yunas modificaciones y mobiliario especifico, las basilicas
plian bien los requisitos para ser usadas en actividades
rgicas. Desde entonces, el nombre de basilica entré en el
cabulario arquitectonico como propio de las iglesias, pero
I su origen, como su nombre revela (basilikos, basileta:
bernante, ‘reino’), estaban al servicio de funciones de
bierno.
A partir del siglo v las iglesias cristianas empezaron un
oceso de transformacion paulatino, en el cual los cambios
rmales obedecian principalmente a las tradiciones cons-
uctivas propias de cada region y a las necesidades especi-
ths de cada comunidad (por ejemplo: protecciéon contra
uques, densidad de afluencia a la misa, desarrollo de
pectos littrgicos, etcétera).
Con el inicio de la Edad Media, y hasta el siglo xi
roximadamente, no hay un estilo arquitecténico de ma-
impacto en la arquitectura cristiana que el romadnico
chado 2001). Las iglesias de este periodo generalmente
masivas, claras en su formalidad, con gran predominio
muro espeso y solido, con pocas ventanas. Son iglesias
nstruidas en un mundo inestable, de un cristianismo
| expansion y al mismo tiempo a la defensiva, donde la
gia acontece en un espacio interior protegido, con poca
iminosidad, y en un proceso creciente de simbolizaciéon y
lualizacion de los actos liturgicos.
El otro gran estilo medieval es el gotico, caracterizado
rmalmente por su verticalidad y luminosidad. Este repre-
ta una diferente concepcién de Dios, la vida y la liturgia,
tual es producto, a su vez, de una nueva situacién general
¢ vida (Anaya Duarte 1996). La plasticidad de este estilo,
portentos edificatorios y sus llamativos logros estéticos
cuenta de un desarrollo tecnolégico importante y
cambio de mentalidad religiosa propia del cambio de

gran pila bautismal que contiene, a la cual se desciende po
varios escalones.

Para entender la forma, la funcién y el significado de
los templos cristianos es necesario considerar al menos tre
elementos determinantes: 1) la teologia o las ideas religiosas
dominantes en la comunidad, 2) las formas litirgicas qu
la comunidad cultiva, y 3) el contexto sociourbano dondé
son construidos, incluyendo las posibilidades econémica
de la congregacion. Estas variantes estdn presentes tanto en
el catolicismo como en las diversas familias confesionales
del protestantismo, incluyendo a las iglesias pentecostales,
Sin duda, hay elementos invariables, o por lo menos muy
repetitivos, que generalmente distinguen un edificio come
iglesia cristiana, pero también son muchos los elementos
propios de las diversas tradiciones cristianas, los que
también coadyuvan a darles una identidad corporativa. Er
otras palabras, existen algunos elementos arquitecténico
comunes y muchos otros especificos y diferentes. Por ello,
la intencion de este escrito es resaltar algunos de éstos e
la arquitectura cristiana y compartir alguna informacioi
sobre su significado.

La arquitectura cristiana antigua

En realidad, los espacios construidos por la iglesia para acti:
vidades litirgicas son una aparicién muy tardia. Desde que I
iglesia se convirtié en una fuerza social y politica importanti
dentro de las estructuras del Imperio romano, lo que hiz
fue tomar edificios ya existentes y adaptarlos a sus necesi:
dades. La forma mds representativa a partir del siglo 1v
la basilica, que en su origen era una especie de juzgado ci
aunque también cumplia otras funciones administrativa
del Imperio. Adaptadas y dispuestas interiormente col
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época del primer al segundo mileni'o. Para er}:ionct::s. |
vida religiosa es el centro y la fuerza vital de Occi ' e:es, Z
liturgia cristiana y sus templos una de sus expresio ,
ignificativas. .
tural(eli)zislsa ?ntencién de este ensayo no es analizar cad
estilo, me limito a subrayar que la liu:trgia‘de'esta' ;:p?icall
muy marcada por el misticismo y la interiorizacion Zr'
Estos factores son determinantes para enter.nderduna 4
tectura que se caracterizard por lz? acentuact(‘)r} e:islzi
formales verticales, la importancia de. la 1u1.‘mn0.51 af
plasticidad de sus formas arquitecténicas. Liturgia yéscz
arquitecténica se corresponder} .perf.ectamefﬂc.:hyda
su vez son el reflejo de una espiritualidad mistificada y,
cierto sentido, optimista.

Las discusiones sobre el valor de las representaciones
leriales de las cosas y los seres divinos tenian ya una larga
dria previa a la Reforma protestante. La voz mds auto-
da e influyente fue, sin duda, la de Tomas de Aquino,
quien las imagenes religiosas cumplen tres funciones
ipales: 1) promover la piedad, 2) recordar el ejemplo
08 santos, y 3) ensefar a los ignorantes. Las imagenes
concebidas por Santo Tomads como laicorum literatura,
bilidad de instruccion para los iletrados o pueblo sen-
(Chiquete 2008: 72). Esta posicién realista y practica
to Tomds podia ser compartida en los circulos mas
widos, pero el pueblo comun vivia una religiosidad
la devocion a las imagenes, especialmente las
as, habfa sustituido a la devocién por Cristo.
Jebido al énfasis cristolégico de la teologia de la Re-
W, asi como por la influencia que los aspectos visuales
n en la religiosidad popular, algunos de los refor-
res de la primera generaciéon tuvieron posiciones
€s en contra de las imdgenes, como fue el caso de
6 Karlstadt, colega de Martin Lutero en Wittenberg,.
dt exigi6 desde principios de 1522 la eliminacién de
Nigenes de las iglesias, porque consideraba que eran
idas como idolos. La oposicion mejor fundamentada
icamente fue la presentada por Juan Calvino, para
A la fe debe ser soportada mas por la razén que por la
on (Abumanssur 2004: 75); esto es, preferia el texto
)y razonado antes que la imagen o escultura abiertas
Mmocion y la subjetividad. Sobre las imégenes, Lutero
Wento siempre una posicion moderada: “Donde las imé-
on quitadas del corazén, ellas no pueden hacer dafio
Dios prohibe las imagenes que uno pone y adora en
e Dios. No prohibe toda imagen, sino s6lo la imagen
08 que se adora” (Chiquete 2008: 73). De los cambios

La arquitectura protestante

A pesar de la irrupcion de la Reforma prc.-testante, tuvzl
pasar aun mucho tiempo para que surgiera unada:;?r .
tura que se pudiera denominar‘ prc?testante, ‘e;;l :co;,
que reflejara en su forma y orgam'zar_:lén espacial la o
ciones teologicas, los cambios litargicos y las -c1r‘cunsL :
historicas distintivas de esta nueva expl:esu&n cristiana. Lo q
si se manifest6 casi de manera inmediata y tuvo rl?)erc; '.
nes en algunos aspectos visuales, fuer‘on los cam 12§ec |
representaciones pictoricas y escultémcas. como co 3 1
cia de los debates teologicos y las descahﬁcaaone]s -
La arquitectura cristiana habfa alcar}zado ya en el a31gin
una gran vitalidad formal y riqueza ws_ual, tanto c.?n ! n;:;b . 3
como en la escultura. Y debido a la importancia si ;
y medial de lo visual, es de entenderse que pronto a s;
bandos beligerantes llevaran sus ataques a este pllar:o, ;
defendiendo los usos y costumbres, y otros atacandolos.
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mas importantes en relacién con los elementos iconogra:
ficos, el de mayor relevancia fue el retiro de crucifijos en
muchas iglesias, aunque posteriormente se volvieron &
colocar, pero con un cambio muy significativo: en las cruce:
ya no estaba el Crucificado.

Mientras las discusiones se daban en este campo, en €
aspecto arquitecténico, no hubo cambios notables. En
primeras décadas de la Reforma no se vieron modificacio
nes radicales en la forma de construir los templos. Es mas
no se construyeron nuevos, sino que soélo se adaptaron lo
existentes a los cambios litirgicos que introdujo la Refor
en la cual las nuevas convicciones eclesiologicas reper
cutieron de manera directa en la celebracion de la liturgia |
la concepcioén de los espacios adecuados para realizarla.

Se continué con la prictica comiin de la Edad Med
de utilizar los templos cristianos para multiples activida
des, como lugares de ensefianza, almacenaje de alimento:
reuniones comunitarias o la realizacién de transaccione
comerciales. Los principales reformadores concordaban &
atribuir a los templos un valor utilitario mds que religiosc
Segun Lutero: “No hay otro motivo para construir iglesia
que el de que la gente se reuna para poder orar, oir |
predicacion y recibir los sacramentos”, y también afirmi
“En las iglesias no sucede otra cosa mas que [el hecho d
que] nuestro amado Sefior mismo nos habla por medio
su santa Palabra y nosotros, por nuestra parte, hablame
con El por medio de la oracion y la alabanza” (Chiquet
2008: 75).

En las proximas décadas, tres de los postulados ted
légicos centrales del protestantismo poco a poco fuera
materializdndose en los templos: 1) la preminencia de
Palabra, 2) el sacerdocio universal de todos los creyente:
y 3) el caracter no sacrificial de la liturgia. El pulpito

vado sobre el altar y la comunidad oyente, tanto por
lestiones simbolicas como précticas. Era necesario resaltar
centralidad e importancia de la Palabra. Asimismo, era
portuno que la comunidad reunida fuera favorecida por la
stica para poder escuchar y entender mejor el mensaje,
jora predicado en su propia lengua. Con el paso del tiempo,
pulpito fue ganando mayor relevancia arquitecténica
cuanto a su disefio y posicién en el interior de las iglesias
Dtestantes.
Muy relacionado con el valor de la Palabra, esti la
va disposicién de usar bancas para que los fieles pue-
escuchar la predicacion estando sentados y no de
. Es el protestantismo el que introduce el uso de las
cas en los templos, ya que anteriormente los fieles per-
ecian de pie mientras se celebraba la misa. Ademas,
necesario organizar las bancas de tal manera que la
unidad estuviera a una distancia adecuada con relacién
| predicador para que pudiera escuchar mejor el mensaje.
la centralidad de la Palabra, se une ahora una mayor
psibilidad hacia la participaciéon de la comunidad en la
gia, hacia su “sacerdocio” incluyente. Los espacios
[eriores poco a poco se iran pensando més en funcién de
omunidad y menos en funcién del acto individual de la
rsona celebrante. Ademds, como la liturgia protestante no
malizaba un sacrificio sino un encuentro de Dios con el
it humano a través de la Palabra y los sacramentos, la mesa
werdotal perdié en masividad y ubicacién centralizada,
nvirtiéndose en la mesa eucaristica, generalmente ali-
da en un eje con el pulpito y el érgano; otra novedad del
nplo protestante.
En la Europa continental, especialmente en las regiones
ranas del norte, y en menor grado en las calvinistas de
tanciay Suiza, también se fueron dando cambios paulatinos
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en la arquitectura exterior e interior (Vidal Rojas 2012). En
términos generales podriamos calificar la arquitectura dg
esta familia como mads austera y racional que la luteran
de Alemania, lo que también es reflejo de una teologia )
eclesiologia mds influenciadas por la herencia calvinist
propensa a la racionalidad y la claridad. Estas caracteristica
se ven confirmadas por la mayor iluminacién que muestra
los templos de estas iglesias y la limpidez de sus superficie
construidas. La arquitectura protestante se volvio hacia €
intento de destacar los aspectos racionales y funcionale
de los templos, evitando expresiones emotivistas extrema
Las paredes desnudas y el ambiente de austeridad buscaba
centrar la atenciéon del oyente en la predicacién y evitaba
cualquier elemento dispersivo de la atencion.

pequenas iglesias, de poca presencia urbana pero bien
lseminadas, acompafadas de altos campanarios que
\ eguraban la preminencia visual urbana del templo. Es
ecir, debido a las dificultades de obtener terrenos amplios,
0 disefiaban las iglesias para imponerse en su masividad
no en su altura. Por lo general, se construian de ladrillo,
una estructura sencilla de una sola nave, con una planta
tangular direccional, es decir, ligeramente mas larga que
icha. Otros elementos muy caracteristicos de esta tipologia
‘que usualmente la torre del campanario se localiza sobre
cceso, destacdndolo, y se utilizan arbotantes y ventanas
Micas, es decir, sin perder la identidad y austeridad
sformadas (Vidal Rojas 2012).

En cuanto a la forma externa y la percepcion visual
le se logra, esta arquitectura tiene una identidad bien
finida e identificable, ya que sus caracteristicas generales
conservan sin grandes cambios entre diferentes edificios
regiones. Hay transformaciones en el estilo que llevan
| barroco y el manierismo (hibridacion de estilos) hacia
sinuaciones del neocldsico. Una descripcién muy clara e
ormada del modelo general de esta arquitectura es la que
enta el arquitecto chileno Rodrigo Vidal Rojas:

La arquitectura evangélica

Paraentenderlaarquitectura evangélicade América Latina ¢
imprescindible tener una nocién minima de la arquitectur
protestante en la Inglaterra de la época de las migracion
hacia América del Norte, ya que las iglesias protestant
que surgieron o se instalaron en suelo americano, cua
construyeron sus templos lo hicieron siguiendo models
ingleses (Vidal Rojas 2012). Las iglesias evangélicas qt
protagonizaron la evangelizacion no catdlica de Améric
Latina, en diferentes grados y con ciertos desfases de tiemy
fueron principalmente la metodista, la congregacionalista
la bautista, las que por légica ejercerian también la may¢
influencia en lo teolégico y lo arquitecténico, tanto en
medio evangélico como posteriormente en amplios sector
del pentecostalismo. i

Observando los modelos ingleses, vemos que la cara
teristica dominante en los siglos XVII y XVIII era cons

: ...el campanario o torre, que se desplaza constantemente
segin el templo, desde la esquina hacia el centro del
frontis, a veces bien incorporado con el volumen principal
Y a veces también separado de éste; la cubierta siempre de
dos aguas, cuya cumbrera recorre casi siempre de manera
longitudinal la nave, generando un frontén sobre el cual se
Inscriben diversos tipos de ventanas; pequefnas y muchas
fenestraciones practicadas en las diversas caras del volumen
principal; composicion de dos o mds volimenes para
ncoger la totalidad de la vida de la comunidad, incluyendo
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simplificacién formal. Igual que sus tradiciones pre-
dentes, el pentecostalismo también tiene una marcada
sconfianza respecto de la presencia de imdigenes en
s templos, y acaso admite con cierto desgano algunas
ibras pictéricas sencillas que tienen como motivos de
Omposicién sencillos paisajes idilicos, o temas tradicio-
es del cristianismo como pan y pescado, vides, barcas,
ilre otros. Pero nunca plasma figuras humanas, mucho
\€nos representaciones de Cristo, los apéstoles o Maria
pensable!). Las esculturas son simplemente abolidas
itre ellos, tanto en los “neo” como entre los tradicionales.
bumanssur y yo coincidimos en nuestras observaciones
unalizar la arquitectura pentecostal en Brasil y México
pectivamente: las imdgenes pictéricas son admitidas
mpre y cuando no se conviertan en objeto de contem-
€ion en el ambiente de culto (Abumanssur 2004: 94;
quete 2006). En el caso mexicano, cuando aparecen,
localizadas en la pared que est4 frente a la comunidad,
irds del pulpito o, cuando la pila bautismal esta dentro
{templo, convertida en el trasfondo de ésta.

La proporcién entre largo y ancho de los templos
costales es de 1:2 o de 1:1.5, muy similar a la de los
plos evangélicos. La organizacién interna se estructura
§ dreas bdsicas: 1) la més grande, al centro, en la cual

bica la comunidad durante el culto, equivalente a la

ve” del catolicismo y el protestantismo historico; 2)

A ligeramente elevada, de frente a la comunidad, donde

ibican el pulpito y el grupo musical, y 3) una zona

media entre la comunidad y la zona del pulpito, libre

Mobiliario, que cumple varias funciones en diferentes

entos del culto. El espacio de la comunidad puede

I amueblado por bancas o sillas, aunque la tendencia

licia el uso prioritario de las sillas plegables, en tanto

salas, servicios y vivienda pastoral; ausencia de decoracién
e iconografia religiosa; ademds de una clara tendencia a
construir los templos aislados respecto a edificaciones
vecinas. (2012: 389)

En los Estados Unidos, el estilo neoclasico se consolida el
la arquitectura cristiana y estd presente en gran parte de v»
iglesias protestantes, principalmente en Nueva Inglate '
(Vidal Rojas 2012). En esos templos se destaca la fachada:-
entablamento, o frontdn, el portico elevado y dominado po
columnas al cual se asciende por una escalinata de U:I’l(.)s dié
a quince escalones. Es dominante también la torre uinica, e
el centro de la fachada (Abumanssur 2004: 115).

La arquitectura pentecostal

Si afirmamos que la arquitectura evangélica es tan varia :
como las denominaciones que la conforman, la pent
costal lleva esta diversidad todavia mas lejos, debido al
mismas circunstancias: la extrema diversidad de tradi'
nes pentecostales existentes, exacerbada por los multip
contextos climadticos, socioculturales y religiosos donde
encuentran insertas estas comunidades y ante los cuales
arquitectura con frecuencia se convierte en un man.iﬁ.
de identidad y una forma de autoidentificacién religio
Por causa de esta variedad, también en este apartado
conformaré con destacar s6lo algunas de las invari
mads representativas de la arquitectura pentecostal, S'fibl 1
que no hay modelos puros que puedan conside :
representativos. .

El pentecostalismo lleva adelante una radlcallza‘aér
las tendencias constructivas del protestantismo hlst
y del movimiento evangélico que habian conducid
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La segunda etapa comienza con el proceso de institu-
lonalizacién que la mayoria experimenta con el paso de los
oS, y entonces se adquiere mayor presencia social y mas
Asibilidad urbana. La arquitectura toma formato de “templo”,
€5 cuando aparecen los elementos antes mencionados
‘entana ojival, frontis, vitrales, etcétera). Asimismo, se
istra el nombre y el logotipo de manera mas visible, yasea
ltado sobre la pared principal o de manera mas marcada,
Mo en placas metélicas o luminarias de luz neén.

Una tercera etapa irrumpe junto con el neopentecos-
$mo, en el cual los aspectos visuales son utilizados con

que las pesadas bancas de madera se estan convirtiendt
desafortunadamente en simbolos de atavismo y no

la comunidad durante la mayor parte del culto, ya sea e
direccién al grupo musical o al predicador. En el espaci
libre intermedio generalmente se realizan oracion
comunitarias, la Cena del Senor, presentaciéon de nueve
miembros de la comunidad, acciones de gracias y narracid
de testimonios. Es un drea muy importante porque en ’
se objetiva mucho la dimensién comunitaria de la liturg
pentecostal (Chiquete 2006).

Considero que no se puede afirmar que el pentecost
lismo tenga un lenguaje o estilo arquitecténico distintiv
cuando mucho se puede constatar que en diferentes tem
se descubren ciertos elementos tipicos de la tradicic
evangélica, como pueden ser las ventanas ojivales, algun
modestos vitrales, la forma triangular o “porticada”™

“representativa” de esta corriente religiosa:
ditorios con colores claros, urbanamente visibles, con
lombre institucional en letras grandes y colores llama-
08, sin cruces. Estos edificios son construidos desde
nada o son adquisiciones y adaptaciones de lugares en
algunas fachadas o columnas que con frecuencia cumpl §0 como salas de cine o grandes bodegas que luego se
mads una funcién decorativa que estructural. dicionan para actividades religiosas, pero ya con toda
De manera extremadamente esquemitica, podem ntencionalidad de poner la arquitectura al servicio de la
plantear tres etapas en la evolucién de la arquitectt paganda proselitista de la organizacion.
pentecostal. La primera seria desde los origenes en Lati
américa hasta que se inicia una etapa de consolidacios
institucionalizacién, con fechas que varian de acuerdo ¢
la historia y proceso propios de cada tradicién pentecosi
Aqui los templos, cuando los hay, son muy modes!
generalmente ubicados en los lugares de residencia de
miembros de las comunidades. Con frecuencia los 1
de reunién son casas de los miembros o cualquier
espacio que pueda albergar a cierto nimero de gente,
un taller, patio o bodega. Cuando se construye un tem
pequefio, su arquitectura no se distingue significativa
de las casas de los miembros de la comunidad.

Jué podemos aprender

la arquitectura cristiana y cual es
dimension teolégica y misionolégica?

r algunos conocimientos de arquitectura cristiana
#de sernos muy util para comprender de manera directa
gnificado de algunos elementos presentes en los templos,
los que cotidianamente convivimos y son parte de
Stra cultura e identidad cristianas. Toda arquitectura es

lucto de una intencién y es bueno saber el significado de
lugares donde nos encontramos, pues al fin y al cabo casi
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toda nuestra vida transcurre en lugares construidos. Y com
miembros de comunidades religiosas, siempre es agradable}
estimulante poder entender qué significa el lugar donde noi
reunimos a adorar a Dios, a escuchar su Palabra, a celebra
los sacramentos y convivir con los hermanos y las herman
en la fe. Por ello entender el espacio donde estamos, en ciert
manera es comprender un poco de nuestra historia, nuest
fe y nuestra tradicion.

Si teolégicamente el templo es el lugar de encuent
entre Dios y las personas creyentes, la calidad y forma ¢
los templos pueden ayudarnos a entender qué importa
le damos a este didlogo, si estamos creando las condicion;
para que este sea claro, fructifero, amoroso, o si més bit
es lo contrario, y el espacio estd impidiendo que el cul
realmente se convierta en ese escenario para la vivenc
religiosa en plenitud (Anaya Duarte 1996). Aunque
relacion no siempre es automatica, con frecuencia
templo descubre dimensiones de la fe que la sola palal
hablada, narrada o cantada no puede lograr. También ¥
descubre el tipo de comunidad y de relaciones humanas ¢
nos encontramos cultivando en la iglesia, la atencién ¢
estamos dando al cuerpo y sus necesidades, a la educa g
estética de nuestros sentidos, aspecto tan importante yi
frecuentemente descuidado en el cristianismo evangélic
el pentecostal.

Si continuamos la linea anterior de reflexion, se
evidente que la arquitectura cristiana tiene una dime
misionoldgica muy importante que debemos atender
mayor cuidado. Si la fe cristiana es una invitacién a una\
de plenitud y abundancia, todo lo que la expresa debe pd
estos valores, incluyendo por supuesto el lugar en
la iglesia se reine a celebrar su fe, recibir los sacramen
anunciar la Palabra salvadora y mostrarse al mundo c¢¢

eblo de Dios redimido. El templo es el punto de partida
¢ una comunidad que sale al mundo a anunciar las buenas
pticias, pero también es el punto de llegada de los que se
\corporan al pueblo de Dios y quieren celebrar su fe en ese
spacio privilegiado.

~ Desde su arquitectura, pasando por su ubicacion
bana, el templo cristiano debe ser invitacién a entrar, un
ado a participar en una comunidad de vida, a dejar
era de él lo que nos ata a un mundo de antivalores y
lebrar en su interior el triunfo de la vida sobre la muerte.
lo anterior, el templo cristiano debe ser construido y
lidado con amor. No importa si es lujoso o no, si es grande
pequeno, moderno o tradicional, lo que interesa es que
senal y signo de una comunidad que ha encontrado
su vida al Senor de la vida. ;Puede, entonces, negarse
¢ ¢l templo cristiano tenga un profundo sentido y valor

anssur, Edin Sued

004 As moradas de Deus. Arquitetura de igrejas protestantes e
pentecostais. Sio Paulo: Novo Século.

iya Duarte, Juan

096 El templo en la teologia y la arquitectura. Coleccion Fe-
Cultura, n.® 6. México: Universidad Iberoamericana.
Juete, Daniel

Silencio elocuente. Una interpretacién teolégica de la
arquitectura pentecostal. San José, Costa Rica: uBL,
CETELA.

08 “Algunas raices teolégicas e historicas de la iconoclasia
protestante y pentecostal”. En Escritos a tiempo y fuera de
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tiempo. Sobre espiritualidad, Biblia y cultura en visperas
del primer centenario pentecostal. Concepcién, Chile
ceep Ediciones, RELEP, pp. 69-77.

Machado, Regina Céli de Albuquerque
2001 O local de celebragdo. Arquitetura e liturgia. Sio Paulo
Paulinas.

Masica y liturgia de la Palabra

Vidal Rojas, Rodrigo | Rodrigo Riffo Ulloa
2012 Entender el templo pentecostal: Elementos, fundamentos
significados. Santiago: CEEP, USACH.
liturgia de la Palabra, asi como la de la Santa Cena, es
a de las practicas comunes en todas las denominaciones
ramificaciones del cristianismo. La liturgia de la Palabra
 la utilizacion del texto biblico en nuestras comunidades
nuestro culto. Nuestras liturgias ordinarias presentan
lerentes formas de practicar la liturgia de la Palabra con
turas biblicas, representaciones teatrales, sermones,
ntos con letra de la Biblia, carteles con frases biblicas,
tre otros ejemplos.
Esta forma de celebracién nos invita a hacernos una gran
punta: ;cudl es el lugar que ocupa la Biblia en nuestra fe?
con el fin de profundizar en esta pregunta, tomando en
enta los desafios del estudio de las ciencias biblicas, nos
guntaremos si es posible celebrar la presencia del texto
lico en nuestras comunidades entendiendo a la Biblia
no literatura.
La respuesta a esta pregunta es afirmativa. Es decir, si
osible celebrar la presencia del texto biblico en nuestras
unidades entendiendo a la Biblia como literatura, a
del gran desafio que, actualmente, esta propuesta
sde representar para las comunidades cristianas por
wecesidad de celebrar la Biblia como producto literario
nano inspirado por Dios en multiples formas: sociedad,
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circunstancias, eventos, la vida misma (mds adelante no
referiremos al entendimiento del texto mismo).

Ahora bien, j;cémo podemos lograr entender ests
nueva comprension de la celebracion de la Palabra? En est
sentido, si concebimos a la Biblia como literatura el resto d
las artes serdan nuestra principal fuente de ayuda para logra
contestar a nuestra pregunta. Por ejemplo, la exposicién di
la pintura del “Hijo Prodigo”, de Rembrandt, despierta en
comunidad ideas, sugerencias, sentimientos y propuestas de
lectura. Esto se da porque Rembrandt no hace una pintur
literal del texto biblico sino que toma el “motivo literario’
lo interpreta y lo pinta. El gran logro de este tipo de arts
es la conservacion de sentimientos y emociones universalel
humanas presentes en la Biblia y en nuestros tiempos. Ei
esta introduccién, nos quedamos con la siguiente idea: B
pintura de Rembrandt se convierte en un elemento litargice
que celebra el texto biblico como literatura, conservande
sentimientos y emociones humanas de todos los tiempos
tristeza, alegria, dolor, afioranza, ilusién, deseos.

Por su lado, la musica contribuye de gran manera
esta propuesta de celebracion de la Palabra y no solo pued
participar en la liturgia ordinaria mediante las cancionet
congregacionales. Més bien, la propuesta es hacer de |
musica un arte que nos invita a gozarnos del texto biblice
en dimensiones que de otra forma no podriamos hacerlo.

Silogramos este tipo de apreciacion de la relacion entre
arte y la Biblia, lograremos disfrutar de dimensiones presente:
en el texto biblico que el comun de las liturgias no explora
Este es el gran desafio actual: recuperar en nuestra litur,
de la Palabra, sentimientos y emociones humanas. Con es:
profundizacién, ahondando y haciendo litiirgico lo intrin
secamente humano, podremos disfrutar del Dios que u
cielo y tierra, nubes y fango (metéfora de Federico Pagura)..

En conclusién, este escrito tiene el propdsito de dar
una minima base tedrica para proponer la musica como
ecurso litargico en la celebracién de la Palabra. Asimismo,
busca ser una retroalimentacién a lo trabajado afios atrds
por Edgardo Moffat —tedlogo y musico argentino— en el
nticleo de la Fraternidad Teologica Latinoamericana, quien,
srofundizando el trabajo de Schopenhauer, concluyé que
musica es teologia'. Pretendo mostrar, por consiguiente,
stra faceta de la musica a partir del pensamiento del fil6sofo
irusiano.

Por esta razén, presentaré dos tipos de relacion entre
texto biblico y la musica: la musica en la Biblia y la Biblia
la musica. En la primera parte, haré una breve mencion
¢ los elementos musicales presentes en el texto biblico, y
la segunda daré mi apreciacion sobre la contribucién de
musica a la lectura del texto biblico. Considero que estas
los temdticas aportan y desafian la liturgia de la Palabra en
uestras comunidades.

La musica en la Biblia

Bl estudio referido a las menciones musicales en la Biblia
aquel que se encuentra més en los materiales de estudio
biblico y es estrictamente descriptivo. Al ser parte de
In produccién artistica de un pueblo, la musica aparece

encionada en varios ambitos de la vida publica. Asimismo,

lidgardo Moffat propone profundizar el trabajo de Schopenhauer ya que éste
considera que la musica es mds que un ejercicio inconsciente de aritmética en
¢l que la mente no sabe que estd contando, como lo establece Leibniz. Schopen-
hauer le da a la misica un significado mds serio y profundo en relacién con
la esencia del mundo, voluntad y representacion. Al fin, Moffat ahonda mds
¢n este pensamiento concluyendo que la musica es teologia. Véase Juan José
Barreda Toscano (editor). Unidos en Adoracién. La celebracién litirgica como
lugar teolégico. Buenos Aires: Ediciones Kairds-¢rr, 2006.
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las menciones musicales se refieren a momentos musicale
instrumentos musicales y cantos y salmodia.
Empezaremos por desarrollar los momentos musicales
Ricardo Foulkes, profesor de Nuevo Testamento y pianists
graduado de la Julliard School of Music de Nueva York
nos ofrece un panorama claro del papel de la musica en
Biblia. Este autor inicia su trabajo explicando que la Biblis
describe la musica como un ingrediente constante de

ve a los flautistas y al gentio en ruidoso desorden, les dice:
: ¢tirense, porque la nifia no ha muerto, sino que estd,d ke
(Mt 9.23-24). (Foulkes 1988: 2). orsigles
. 1::‘?-310 Polde‘mos nota‘r, la musica participa de los sucesos
% ida cotidiana en diferentes ejemplos del texto biblico
: hoiz‘;a::%a;‘?érﬁ ei una }Jarte importante en la alabanza y
3 ) X . Los salmos son un gran legado artistico
(ue tiene or i
vida de Israel y de las primeras comunidades cristianas. L de los afios ;ie;ﬁmslil:::‘i‘ }f; Pe‘:;r_éie que con el transcurso
referencia y valoracion que hay sobre la musica en la Bibliz VR W —— PECRAS tod‘avia conservamos
es por su utilidad en la vida cotidiana. Por ejemplo, silencios. y algunas indicaciones: de pansas. y
musica puede afiadir una nota festiva a una despedida (Gn Los primeros versiculos del Sal
31.27); 0 acompanar ocasiones gozosas, a menudo a traves B e de niitsica & L Bibl a}_:,no 92 nos dan una
de bailes (para celebraciones tipicas de victorias militares ¢l salmo dice: Cancién para el dl{a dr; ML pestins, S,
— fxodo 15.1ss.; Jueces 5.188. 2 Crénicas 20.28—; pard B comio objeto hacer priblica a] el Sabado (v. 1) que
banquetes — cf- Isafas 5.21; Amés 6.5); ademdas puede lealtad, al son de arpas de diez ce a;n(,r de YahVéh y su
amenizar festivales como los de la vendimia (Is 16.10) susurro de citara (v. 3). Si bien esu.ert as y la lira, con un
y las bodas (1Mac 9.37, 39). En cuanto a la presencia Bt rurnentos susicales, la-id ll‘l;resante la mencién
de la musica en los diferentes estratos de la sociedad, en la Biblia nos desafia a m:és Po:a C'bu.scar la. musica
notamos que no solo los reyes tienen acceso a cantante prestar atencién al versiculo .tres tCO:;Slg.meme’ ‘?Ebemos
e instrumentistas (28 19.35; Ec 2.8), sino también 1os B o o anats con el drpw:d raducido de diferentes
jovenes que se retinen en las puertas de la ciudad y qué un sonido solemne? (Kjv); Conplm RV60); sobre el arpa con
se entretienen con musica: ya no s€ sientan los ancianos a la melodia de la lira® (ES\;) Aun Sus‘:rro d'e citara (BJ), a
las puertas de la ciudad; no se escucha ya la musica de 108 es de dificil traduccion, y h'a traci:lue . sentido de la frase
jovenes (Lm 5.14); asimismo, vemos a un pastorcillo con ninguna referencia al ;ipo ;’e Son'-i‘:;cml‘les.» que no ponen
su lira (1S 16.18) (Foulkes 1988: 2). suave), es util en nuestro trabajo el el i (Suhu.rro, solemne,
Foulkes contintia diciendo que en la Biblia la musica s€ para la musicalizacion de estje sal emEl]‘lto lnt.erpretativo
hace presente también en momentos de tristeza, por ejemplo higgayén se refiere a la murmur m-(g Bl thimaino: hebuo
cuando se canta endechas que ventilan situaciones patéticas mismo tiempo que le da un sent?sll 21 de un sc?mdo, al
(cf- El lamento de David sobre Jonatan y Sanl, 2 Samuel ~ lérminos técnicos musicales HFIR AR PR R
1.18ss., y el libro de Lamentaciones). Los cultos funebres contempordneos, lo que el
cuentan con la asistencia de endechadores profesionales,
incluso oboistas: cuando Jesus entra en la casa del oficial,

: "[.{po: the harp with a solemn sound (King James Version)
o the melody of the lyre (English Standard Version). :
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versiculo estd buscando es un pp, piano pianissimo?, o
molto expressivo®.

Por otro lado, el rol de la musica era fundamental en la
labor del profeta o la profetiza —ya sea para generar éxtasis
o para acompafiar su oratoria (1S 10.5-13)— y en la visiér
profética —Apocalipsis 5—. En este tltimo caso, la visid
se inicia con una descripcién dramadtica que nos ubica er
un mundo sonoro. Aterrado, el visionario de apocalipsis n¢
soporta la ausencia de respuesta (silencio, elemento stubito
de gran dramatismo en la musica) a una proclamacion col
voz fuerte. En el visionario, este drama produce llanto, ui
sonido conmovedor y desconsolador. El relato, en el pla
musical, da un giro radical cuando los cuatro vivientes
los veinticuatros ancianos se postran delante del corder
llevando en sus manos citaras y copas de oro. Ellos cantan t
cantico nuevo. El visionario ve transformada su vision pe
lo que ve y oye. En este sentido, el término “visionario” |
un término muy reducido para referirse a una persona qt
ve y oye el triunfo del Cordero. En el libro de Apocalipsi
el sentido auditivo se activa al son de trompetas, citara
cantos, llantos y dramdticos silencios. El autor biblico acu
a las prestaciones musicales para describir aquello que da
consuelo a la comunidad receptora.

En conclusién, el hecho de que la Biblia utilice eleme
tos musicales nos desafia a ampliar nuestra lectura del texi
De modo semejante a la musicalizacién de una pelicula ¢
cine mudo, el hecho de destacar la musica en la Biblia n
debe movilizar a prestar atenciéon a aquellos sonidos q

Onocemos, como trompetas, silencios, ruidos, truenos,
lantos, etc., y a traer a flor de piel aquellos sentimientos y
‘moclones que esos sonidos nos producen.

a Biblia en la mdsica

Antes de iniciar esta seccion e intentar hacer una propuesta
sde el arte para la liturgia de la Palabra, es importante
econocer a la Biblia como produccién literaria ¥, por lo
to, como a partir de esta concepcién podemos entrar
didlogo con otras artes. La propuesta reside, esencial-
iente, en no hacer un abordaje del texto con propdsitos
igiosos, es decir, evitar identificar en el texto qué es
cado y qué no lo es (dicho en términos simples), pues-
que si arrancamos desde este tipo de comprension
texto biblico, dificilmente vamos a poder apreciar el
bajo que ha realizado la musica acerca de temas biblicos.
: playando mds la idea, no nos interesa solamente saber si
vid toca un arpa de siete o diez cuerdas, sino mds bien
lirar en las profundidades de las obras literarias com-
J ndidas en la Biblia y traer a flor de piel sentimientos,
lociones, seducciones, erotismos y toda una gama de
tires universales del ser humano en todos los tiempos
todo lugar.
Los sentires humanos universales no se encuentran
la superficie, sino mds bien en lo profundo del texto
blico. La mayoria de los estudiosos que trabajan la musica
Biblia dedican su tiempo a la descripcién del ins-
ento que tocaba David, por ejemplo, y no entran en la
de este personaje como intérprete musical y ejecutor
penetrado de una pieza musical. Por esta razoén,
busqueda de la profundidad constituye, en primera
ancia, un gran desafio hermenéutico. En segunda

4 Piano pianissimo: indicacion de dindmica que exige al intérprete lle
ejecucion a una intensidad muy suave.

5 Molto expresivo: término musical que invita al intérprete a ejecutar la seci
musical con mayor expresividad.
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instancia, se nos suma el desafio de encontrarnos con I
humanidad de estos personajes estableciendo elemente
universales. Es decir, al entrar en un plano profundo
texto, nos encontramos con sentimientos y emociont
humanas con las cuales nos identificamos hasta el dia d
hoy. El motivo es simple, el humano rie, llora, se ale
afiora, suefia, desde el principio de la existencia huma
hasta nuestros dias. A pesar de que este elemento parec
obvio, se le escapa a la mayoria de los estudiosos de |
Biblia. Es que la Biblia, al ser concebida como un text
estrictamente religioso, es decir, revelador de la volunta
de Dios para la vida de los creyentes, ha perdido su esenci
humana. En otras palabras, la Biblia como literatura es ms
que esta revelacion: es una produccion literaria necesaria
mente humana que concentra vivencias que, en su mayo L
se repiten en nuestros dfas. Este elemento, olvidado por
intérpretes biblicos, ha sido recuperado y conservado p@
las artes.
Esta conservaciéon no es nueva; mas bien, desde hac
siglos el arte literario, plastico, teatral, musical, preserva ¢
tesoro humano de los motivos literarios presentes en el te
biblico. El problema ha residido en que las pretension:
religiosas del texto biblico impidieron a los biblistas valo:
el trabajo de las artes. Peor atin, los religiosos més ortodox:
condenaron esta produccién. Un ejemplo visible se percil
en el juicio que recibié Saramago por su libro “Cain”.
Hoy por hoy, un desafio para quien aprecia la Bibl
como literatura, es volver la mirada a la produccion artis
de todos los tiempos, como quien pide disculpasy se muest
arrepentido y, en ese arrepentimiento y a partir de esti
puede servirse nuevamente de la creacion artistica y dejar:
ensefar los temas humanos universales que quedaron en
olvido.

muisica
-‘ mﬁ.'sica esunadelasartes que hatrabajado temasy motivos
prarios presentes en el texto biblico. Para lograr una mayor
wreciacion de los ejemplos que citaremos mds adelante
ré una valoracién de la misica como expresiéon artistic:;
esde lo trabajado por el filosofo Arthur Schopenhauer en
I libro Pensamiento, palabras y musica. Cabe advertir que
tomard con suma cautela lo expresado por este filésofo
que es tanta su valoracién del arte musical que roza ei
precio por otras manifestaciones artisticas. Esta no es la
a de este escrito, sino, mas bien, lo contrario.
En el apartado “La musica en la jerarquia de las artes”,
openhauer empieza afirmando que la musica es unl
fte tan excelso y admirable que obra tan poderosamen-
sobre lo mds intimo del ser humano, y es tan completa
profunda que estd comprendida como una ler]:: ua
versal, cuya claridad supera incluso a la misma intgui—
(Schopenhauer 2007: 154). Este pensador tiene en
e-stima a la musica por una razén muy clara: es una
etivacion directa y una imagen de la volunte;d toda
o lo es el mismo mundo, como lo son las ideas cu a;
» ifestacion multiple constituye el mundo de los ob'etzs
‘gulares (Schopenhauer 2007: 157). En esto desc)ansa
dif.erencia de la musica: que las otras manifestaciones
isticas son una representacién de las ideas; la musica
i embargo, es la representacién de la voluntad misma Ei
! mino_de la “voluntad” en el estudio de Schopenhauex.' es
gran importancia por su obra maestra El mundo como
untad y representacion.
La musica toma un lugar predilecto en Schopenhauer
Prque, como explica, la musica no expresa tal o cual placer
erminado; no expresa afliccion, dolor, esfuerzo, jubilo,
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s, la musica enriquece los motivos literarios trayendo a flor
de piel lo expresado por Schopenhauer. En una celebracién
litirgica bastaria con s6lo escuchar el audio y leer alguna
traduccion de los textos en otro idioma. No obstante, con el
propdsito de ser claros en la propuesta, en los dos ejemplos
haremos un anilisis de las técnicas musicales utilizadas y
una interpretacién general de las obras.

alegria o tranquilidad de espiritu, sino el placer mismo,
afliccion, el dolor, el esfuerzo, el jubilo, la tranquilidad de
espiritu: sentimientos en abstracto. Este es el motivo por e
que la musica excita tan facilmente nuestra fantasia, la cual
trata de dar formas a ese mundo de espiritus, invisible, pere
lleno de viday que nos habla directamente; lo reviste de carn
y hueso y lo encarna en un ejemplo andlogo (Schopenhaue
2007: 163-163).

Este revestimiento de carne y hueso de la voluntag
tiene una comprensién universal para Schopenhauer. Er
otras palabras, la musica es un lenguaje universal entendidc
por todos; pero cabe aclarar que este entendimiento no e
del tipo légico-racional. La frase anterior, en efecto, queda
mejor elaborada si decimos que la musica, como lenguaje
universal, es comprendida y absorbida por todos.

Ella es la representacion directa de la voluntad, desde e
punto de vista metafisico. Quien la oye, la interpreta, pe
no con el uso de sus habilidades racionales, sino con la
entranas y las fibras mas sensibles de los érganos del cuerpg
humano. Mds atin, como indica Violeta Hemsy de Gainza
importante compositora y musicéloga, el ser human
tiene un mundo sonoro interno, musica dentro de uno
Algunos tendran mads y otros menos, por la estimulacién
Lo importante es que la musicoterapia ha demostrado quu
todos tienen un capital sonoro basico que moviliza a todo e
cuerpo (Gainza 1991: 39).

Salmo 42.1. Felix Mendelssohn, Op. 42:
Wie der Hirsch schreit”

Se inicia la obra con un escenario planteado por las
uerdas. El discurso y la melodia principal lo tienen los
entos. Luego, el protagonismo queda en las cuerdas, las
uales, a su vez, plantean un ambiente natural por medio
del que nos es facil imaginar animales, plantas y arboles, y

0s invita a percibir todo un contexto natural y cotidiano.
Concluida esta introduccién, comienza el timbre medio de
as contraltos cantando todo el versiculo 1: “Wie der Hirsch
chreit nach frischem Wasser, so schreit meine Seele, Gott, zu
dir” (“Como el ciervo brama por las corrientes de las aguas,
si clama por ti, oh Dios, el alma mia”). La exposicién inicial
de contraltos es respondida por la incorporacién progresiva
de las otras voces, que cantan el versiculo 1 como queriendo
Identificarse con esa voz inicial y solitaria. Las voces y los
Instrumentos aparecen reafirmando “Wie der Hirsch schreit”
(“Como el ciervo brama”), mostrando que muchos son los
flue buscan saciar su sed.

En una segunda instancia, las sopranos abren la tonali-
lad menor y es seguida por las otras voces, produciendo una
ayor tension a la busqueda de Dios, dejando en evidencia
lo dramitico del pedido de una respuesta a su llamado.
Las cuerdas alimentan, con frotes extendidos del arco, el
sentir del tiempo que aumenta la tensién y la conflictividad.

La muasica en la liturgia de la Palabra
Volviendo a nuestro tema inicial, contando con una bas
conceptual que nos permite apreciar el trabajo de la music
en la liturgia de la Palabra, expondremos dos ejemplos: 1)
utilizacién textual de la Biblia; 2) la pardfrasis y el desarro
de un tema biblico. El objetivo es mostrar cémo, finalmen-
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Al llegar el momento climdtico, el coro se une en la fra
“so schreit meine Seele, Gott, zu dir”, ubicando la palabr
Seele (alma, corazén) en una gran disonancia, mostrand
un corazén desgarrado y atormentado. La tensién baj
gradualmente reafirmando la identificacion: “Wie der Hirse
schreit” (“Como el ciervo brama”), repitiendo la frase com
buscando autoconsolarse en medio de tanto desconcie

Resuelta la tensién, pero ain no saciada su sed, el corg
canta al unisono el versiculo completo. La armonia describ
una fragilidad humana poscrisis, donde ya no hay nac
mas que hacer. El bramar del ciervo ya no es el gritar d !
humano, sino apenas el susurrar misericordioso del a
La obra va llegando a su fin con un pp (piano pianissimo,
El coro, los vientos y las cuerdas, todos unidos en nota
suaves guiadas por un ritenuto®. El final nos deja la ima
de una persona quebrantada que, luego de haber clamado
Dios con todas sus fuerzas en medio de su conflictividad, e
voz baja, sin fuerzas y ya no encontrando manera de pode
expresarlo, dice por dltima vez: “Como el ciervo brama po
las corrientes de las aguas, asi clama por ti, oh Dios, el a

mia”.

| cual se enmarca esta parte: “Mon coeur souvre a ta voix”
i corazoén se abre a tu voz).

Dalila canta una melodia de mezzosoprano, registro que,
jegun Schopenhauer, se acerca a lo carnal. El final de las
1ses estd caracterizado por notas largas que representan el
mado de Dalila a Sansén. Canta la mezzosoprano:

Pero, joh! amado mio,

para secar mejor mis ldgrimas,
qué tu voz contintie hablando.
jDime que a Dalila regresas
para siempre!

descripcion de su llamado encuentra su mdxima
presividad en el llamado de “Ah! Réponds a ma tendresse,
/erse-moi, verse moi l'ivresse!” (jAh! Responde a mi ternura,
rte sobre mi, la embriaguez vierte sobre mi). Las melodias
tada vez duran mas y aumenta la altura de su registro. El
lamado de Dalila se muestralleno de erotismo y excitacién, y
lla saca todo su potencial seductor para encantar al hombre
és fuerte. El aumento de la intensidad y pasion nos evoca
| acto sexual que estalla en el climax, nota méxima de la
nz, acompanada por el monosilabo “jAh!”. Una vez pasado
| climax, Dalila reitera, con una sensualidad atrayente y
poyada por el sonido de las cuerdas, el pedido a Sanson:
ierte sobre mi, la embriaguez vierte sobre mi.

Asi concluye esta pequena parte de la gran épera de
aint Saéns. Entre los elementos mas importantes que
hodemos destacar, se encuentra el desarrollo de sentimientos
humanos que no estdn en la Biblia en tanto trabajo literal,
pero si en tanto trabajo literario. En “Mon cceur souvre a
0 voix” encontramos un magnifico desarrollo del motivo
literario, en el que la seduccién de Dalila, representada
formidablemente por las melodias caracteristicas de Saint

Opera Sansén y Dalila. Mon cceur s’ouvre a ta voix.
Camille Saint-Saéns. Op. 47

Este canto se encuentra en el segundo acto de estaimporta
épera francesa. El libreto estéd elaborado a partir del motivi
literario: “La seduccién vence hasta al ser mas fuerte”.
partir de este motivo biblico, la 6pera desarrolla la maner
en que Dalila deslumbra a Sansén con su seductor canto par
que le confiese el secreto de su fuerza. Este es el contexto el

6 El comando musical italiano ritenuto, a menudo abreviado riten., es
indicacion para disminuir repentinamente (y temporalmente) el tiempo.
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Saéns, logra destruir a quien fue el hombre mas fuerte

hopenhauer, Arthur
su tiempo. 2007 Pensamiento, palabras y musica. Sexta ediciéon. Tradue-

cion del alemdn por Dionisio Garzén. Madrid: Epaw
Conclusion e Interpreter’s Dictionary of the Bible

El texto biblico y la musica estan intimamente relacionade¢ 262 Volumen 3. Nashville: Abingdor, pp, S5
Como hemos podido apreciar, la Biblia maneja un lengua offat, Edgardo

musical, tanto como la musica maneja un lenguaje biblic
(entendiendo la Biblia como literatura). El principal desaf
que nos motiva esta maravillosa conexién es apreciar
sensibilidad humana en la lectura biblica y en la ejecu
musical.

Considero el aporte de la musica a la liturgia de
Palabra como un intento por celebrar el texto biblico inser!
fundido y anclado en las cosas que viven los seres human
de todos los tiempos. Esto constituye una respuesta tajants
las celebraciones litirgicas que alienan y celebran la Palab
desde la simple biisqueda de saber qué es pecado.

Mi propuesta es servirnos de la misica al plantear u
liturgia de la Palabra en nuestras comunidades. El arte «
todos los tiempos nos invita a apropiarnos e identificarn
con lo que vivieron y viven hombres y mujeres ayer y hoy

2004 “La musica es teologia” En Unidos en adoracién,

celebracién liturgica como lugar teolégico. Buenos Aires:
Kairds.

tavasi, Gianfranco

1990 “Biblia y cultura” En Nuevo Diccionario de Teologia
Biblica. Madrid: Paulinas, pp. 188-214.
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La hermosura de Dios: sensorialidad,
liturgia y discipulado cristiano

Nancy Elizabeth Bedford

~uando mis tres hijas eran pequeias, si veian una casa
ntigua un poco venida abajo, de tamafio modesto, me
lian preguntar: “Mami, ;te parece que es una iglesia?” Sus
periencias eclesiales las habian preparado para suponer
e un “templo evangélico” probablemente seria una casa
vieja reconvertida o cuanto mucho una construccién
ncilla sin mds que un pequeno cartel que indicara de
Jué se trataba. Cuando visitdbamos algunos de los templos
renerables de las iglesias protestantes histéricas de Buenos
res o Cérdoba, quedaban encantadas por la arquitectura
¢ los detalles estéticos que alli se descubrian, pero si querian
ntrar en un espacio que les parecia realmente fantdstico,
ne pedian ingresar a la basilica catélica de nuestro barrio.
i se encontraban con un esplendor barroco que las
ransportaba a un mundo diferente. Se sumergian en el
ilencio y la solemnidad a dos pasos del ruido ciudadano, se
opaban con aromas inesperados a incienso y a la parafina
le las velitas, se maravillaban con los colores de los vitrales
se deleitaban con el rostro dulce de la mama de Jesus
ton su bebé en brazos o con las miradas dramaticas de los
antos y martires que poblaban los recovecos mas inespe-
ados del edificio. No obstante, lo que mas les llamaba la
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atencién era una estatua que parecia ejercer una fascinaci¢ manera ortodoxa rusay a veces trae uno para que lo podamos
especial. Era un Jests tallado en madera, de tamafo natur sfrutar por unas semanas. También hay un drbol de la vida
e decora una de las paredes posteriores, que de acuerdo a
Hhimo se lo mire, hace referencia al Crucificado y al Resucitado.
0 mds notable tal vez sea la configuracion de los asientos en
micirculo y de modo levemente ascendente, a la manera de
anfiteatro muy sencillo. Los musicos de la iglesia cierran
| circulo, de modo que quien predique debe despegarse del
ilpito —que en realidad no existe, pues tinicamente hay un
\equeiio pedestal para apoyar la Biblia— si quiere establecer el
ontacto visual con todos los presentes. La adoracion a través
la musica es fundamental para nuestra congregacion y en
eral cantamos fervorosamente en varios idiomas y con
entusiasmo durante una buena parte del culto, que suele
r largo y bastante intenso emocionalmente.

En el centro del circulo hay un espacio amplio, en el
jue durante los cultos se realizan danzas litargicas, danzas
ongregacionales y se presentan obras de teatro escritas y
cluadas por los miembros de la congregacién, sobre todo
lurante Adviento, Pascua y Pentecostés. El espacio permite
e puedan movilizarse de manera relativamente 4gil
ienes asisten a los cultos en silla de ruedas. Cuando hay
utismos se abre una tapa de madera y se destapa un bau-
terio circular escondido debajo del piso. Luego de salir del
gua, quienes hayan sido bautizados se sientan en el medio
el circulo y toda la congregacion los rodea y bendice. El
sultado de esta configuracién es un espacio relativamente
ible y sencillo, pero no tan iconoclasta como el de las
plesias evangélicas en las que me formé en mi infancia.
in una de ellas recuerdo que alguien hébil con las manos
Iz0 una linda cruz de madera, pero la congregacién luego
Volo que se sacara, por miedo a quebrar el mandamiento en
ontra de hacer “idolos y figuras” (Dt 5.8).

con la corona de espinas puesta, claramente muerto. E§
Jestis sufriente, que todavia no habia sido ni resucitado .
glorificado, les causaba ternura y horror al mismo tiemp
Querian consolarlo y asegurarle que la muerte no era el fin
de su historia, que iba a resucitar. La estatua de algiin moc
nos ponia en la situaciéon de las mujeres que estuvieron
pie de la cruz, con la diferencia de que ya sabiamos cémn
terminaria la historia pascual.

Para mis hijas y yo, entrar a la basilica era una experiei
cia religiosa absolutamente diferente de la habitual, surgi
de la vivencia de un espacio arquitecténico y estético ¢
nos era familiar y extraio a la vez, que visitibamos pero
la vez no habitdbamos espiritualmente de la misma mane
que los fieles catélicos que participaban en las misas y
vida parroquial centradas en ese lugar. No obstante,
dejaban ingresar libremente y disfrutar del espacio por
especie de hospitalidad sacramental profundamente catoli
aunque no nos persigndramos ni actudaramos del mog
esperado. La basilica funcionaba como un espacio li
que interpretabamos desde nuestra sensibilidad protestan
pero que a la vez nos desafiaba a pensar y sentir cosas nuev:
Ahora que hace ya afios que no vivimos en ese barrio, sij
ponderando esas vivencias y sus implicancias teoldgicas.

El edificio en las afueras de Chicago donde se congre
nuestra iglesia actual (de tradicién menonita-anabautista) r
es una casa vieja, sino un antiguo taller mecénico donde
reparaban camiones. En su interior hay una sencilla cruz
madera y varios tapices hechos por gente de la congregacidi
que van rotando de acuerdo con el calendario liturgico.
de las mujeres de la iglesia ha aprendido a pintar iconos @
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Menciono estas experiencias porque —al igual q
muchas otras vividas en otros espacios eclesiales—
plantean importantes preguntas teolégic:.as: ;_.Dios
algo que ver con la belleza? ;Nuestras experiencias esté
en la iglesia son importantes? ;Cémo experimenta :
a Dios a través de todos nuestros sentidos? ;Nuest
iconoclasmos evangélicos nos prohiben exhibir pintut
esculturas u otros objetos en nuestras iglesias? ,,Qu
puede aprender de otras sensibilidades y tradicior
littrgicas? ;Qué se prioriza en nuestras iglesias y?qué- )
;Hay una relacién entre la justicia y la belleza? éT
algo que ver la gloria de Dios expresada como belk
con el seguimiento de Jestus? ;De qué manera nue
liturgias y espacios eclesiales nos disciplinan y ca'st!
o nos liberan y facultan para vivir en abundancia?
pretendo poder contestar todos estos interrogantes, 4
si quisiera contribuir con algunos elemen.tos teolog
preliminares que nos puedan ayudar a seguir ponder
estas preguntas u otras que nos planteemos desde
sensibilidad protestante latinoamericana. Comenzaré
la primera: ;Acaso Dios tiene algo que ver con la belle

Je hecho, la buena noticia del evangelio de Jests no tiene
lie ver con una “soberanfa” divina expresada como poder
Futo, sino con la “belleza y dulzura” que caracterizan a la
ntisima Trinidad.

Aunque tal vez no sea el primer atributo divino que
nos cruce por la cabeza, en la Biblia (sobre todo en el
htiguo Testamento) no es dificil descubrir referencias a
“hermosura” de Dios. Dios nos ilumina con la luz de su
tro (Sal 4.6-7) y contemplamos su hermosura (Sal 27.4).
A hermosura no es algo abstracto, sino que se manifiesta
los hechos de Dios por su pueblo: por asi decirlo, es una
lleza siempre “encarnada” y expresada concretamente®.
otra parte, la belleza de la creacién viene de Dios:
Lobra es bella y esplendorosa y su Justicia permanece para

pre (Sal 111.3) y “en el momento preciso, todo lo hizo
moso” (Ec 3.11). Vale la pena destacar que la belleza de
0s suele estar estrechamente vinculada tanto a su gloria
Mo a su sabiduria, justicia y santidad. En la Septuaginta
version griega del Antiguo Testamento) el Salmo 110.3
4 en este sentido del “esplendor de la santidad” de
No estd lejos de este razonamiento biblico el gran tedlo-
imedieval de la belleza de Dios, Buenaventura (s. XI11), que
Mo buen franciscano se deleita también en la hermosura
I creacion de Dios. Con trazos certeros vincula nuestro
ifrute de la belleza de la creacién con nuestro deleite por

Divina hermosura

La buena noticia del evangelio también es una noticia a

de la hermosura de Dios en la que estamos invitad
invitadas a participar. En una de las coplas de !uan de lal
(s. xv1), el poeta y mistico espafol se imagina un did
entre las Tres Divinas Personas antes de la encarng
del Hijo, y le hace decir a éste: “irélo a decir al mun
noticia le daria/ de tu belleza y dulzura/ y de tu sobe

¢ la Santisima Trinidad” lineas 255-259. En Poesfas de San Juan de la Cruz,
ponible en h!rp://www.mermba.org/ductarcs/juan-cruz/poeslas.hrm.

0 es fécil interpretar la expresién hebrea noam,

duce como “belleza’, pero que en su dmbito lingiiis

forporar también la idea de la justicia, la

Levenson. “A Technical Meaning for N’

famentum 35 (1985) 61-67,

que normalmente se
tico-cultural pareciera
verdad y la constancia, Véase J.
M in the Hebrew Bible”. En Vetus

7 Juan de la Cruz, “Romance sobre el Evangelio In principio erat Verbum,
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Dios mismo, que unifica en perfecta medida, de maner
trinitaria, lo bueno, lo bello y lo verdadero. Puesto qui
solamente Dios es bondad, verdad y belleza en un sentid
absoluto, sera necesariamente en Dios donde encontrare
nuestro mas puro deleite de la belleza®.

Mientras tanto, en el continente americano, de cuyaexi
tencia ni siquiera habian soniado los europeos, comen
a desarrollarse una fina sensibilidad que vinculaba
trascendencia con la dimensién estética. En Mesoameéri
trescientos afios mas tarde, los frailes franciscanos
acompafaban a los invasores espafioles habrian de conog
lo que en Néhuatl se llamé in xéchitl, in cuicatl, o “flol
canto”. En la sintesis cultural que dio luz al cristianisi
latinoamericano, por la cual también los protestantes hen
sido moldeados, es importante entender coémo esta tradidl
de “flor y canto” se vincula con nuestra experiencia de D
en la liturgia y en la vida eclesial. Tanto nuestros
pasados franciscanos como nuestros bisabuelos y nues
bisabuelas indigenas nos ensefian que €$ importante se
2 Dios con todos los sentidos, con la mente y el corz
de tal modo que integremos tanto su verdad (in xda
como su belleza (in cuicatl)'®. La verdad de Dios (asi ¢
su santidad, justicia y sabiduria) siempre esta vinc
su belleza, mientras que la hermosura de Dios trz
verdad, justicia, santidad y sabiduria. Todo esto lo fil
necesariamente a través de nuestros sentidos.

Lo que tal vez no salte inmediatamente a los 0jos es €
la encarnaci6n del Hijo en la singularidad de Jestis de Na

provee un camino concreto para que podamos disfrutar de
la belleza de Dios y entender algo de su fuerza transforma-
dora ?fliberadora. Aligual que la sabiduria de Dios, la belleza
I?IOS no siempre se manifiesta de la manera esperada ni

v'mcula con lo que el sistema dominante considera “bello”.
3 importante tomar en cuenta la légica del “maravilloso'
tercambio” por el cual Dios en Cristo se hace uno de
0s0tros, para que nosotros seamos lo que él es.

divina hermosura
el “maravilloso intercambio”

psu gran obra Institucién de la religién cristiana, Juan
alvino (s. xvr) describe un intercambio maravilloso ’hecho
sible por la inmensa bondad de Dios hacia nosotros
manera poética, e incorporando una serie de alusiones.
licas, el reformador ginebrino enumera una serie de “in-
ambios” que ha permitido la obra de Jesus:

Se hl’ZO Ifijo del ser humano con nosotros, para hacernos
con €l hijos e hijas de Dios;

P'011' su descenso a la tierra prepar6 nuestro ascenso al
cielo;

Por haber aceptado nuestra mortalidad, nos confirié su
inmortalidad;

Por haberse hecho cargo de nuestra debilidad, nos
consolido en su fuerza;

Por haber acogido nuestra pobreza, nos transfirié su
riqueza;

9 Buenaventura. Commentaria in Quatuor Libros Sententiarum, Libe P
D. 1, a. 3, . 2, conclusion. Disponible en http://www.franciscan-a
bonaventura/opera/bon01039. html. ¢

10 Al respecto, véase Virgilio Elizondo. Guadalupe. Mother of the New i
Maryknoll: Orbis, 1997, pp- 3-4. )

| or' ha’lber asumido el peso de la injusticia que nos
Oprimia, nos vistié de su justicia'l.

pusaje es de Institucién 1v.17.2. Disponible en http://www.ccel.org/ccel/
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Al escribir estas palabras, Calvino se suma a una le
tradicién teolégica que entiende la salvacion como u
hecho basado en la obra del Dios trino en Jesucristo, p
el cual Dios Hijo se hace ser humano para que poda
compartir la vida misma de Dios. Esta idea, con pequeil
variantes, aparece también en muchos escritos teologicos |
los primeros siglos. Ya Ireneo de Lyon, uno de los primer
tedlogos cristianos en elaborar un tratado sistemdtico
teologia (por el afio 180), expresa la misma idea con clarida
“Porque fue con este fin que la Palabra (Logos) se hizo |
humano, y el Hijo de Dios, Hijo del ser humano: para qui
ser humano, al entrar en comunién con la Palabra (Logi
y al recibir asi la adopcién divina, se convirtiera en hij
hija] de Dios™2. Una de las formulaciones mds cono ci
de esta dindmica de “intercambio” es la de Atanasio
Alejandria en el siglo 1v, quien resume: La Palabra (Logi
“se hace ser humano para que lleguemos a ser Dios”. Afia
“se ha hecho visible en su cuerpo, para que nos hagamos
idea del Padre invisible; ha soportado los ultrajes de los sé
humanos, a fin de que heredemos la incorruptibilidad™%
Asi, al incorporar la idea del “intercambio”, todos &
te6logos se refieren de diversas maneras a lo que se ha d:
en conocer como la doctrina de la tedsis o divinizacion
decir, la conviccién de que por la gracia de Dios los s
humanos estamos invitados a ser “participes de la natura
divina” (2P 1.4). Esto no implica que los seres hum
podamos transformarnos literalmente en dioses o0 en D
quien aun en su inmanencia siempre es “mas” (Deus sem

maior). El concepto se refiere a la conviccién biblica de
(ue Dios nos llama a compartir su vida de la manera mas
profunda imaginable, como seres humanos transformados
y glorificados por el Espiritu de Dios en imagen y semejanza
de Jesucristo. Asi, lo que logra nuestra “divinizacién” es
Jue nos tornemos profundamente humanos y humanas. El
ledlogo anabautista holandés del s. xvi Menno Simons lo
expresa con claridad: participamos en la vida divina cuando
ntendemos, seguimos y emulamos a Cristo, no segin su
aturaleza divina, sino segun su vida aqui sobre la tierra,
esta como ejemplo a seguir'. La obra de Jesucristo,
ntonces, apunta a nuestra transformacion y “divinizacién’,
0 para dejar de ser humanos, sino para serlo de manera
ds profunda, de tal modo que la imagen y semejanza de
Jios en la que fuimos creados y creadas (Gn 1.26) se torne
nda vez mds preclara.

:Qué tiene que ver la belleza o la hermosura de Dios con
a dindmica del maravilloso intercambio que lleva a nues-
participacién en la vida misma de EI? Simplemente que
icipar en la vida de Dios implica también ser participes
su hermosura. Cabe destacar, sin embargo, que no se
ta de la simple glorificacion de lo que algunos sectores
nsideran “hermoso”. Por lo contrario, en Cristo Dios elige
‘aparentemente débil, vil o feo, a “la gente despreciada y
importancia de este mundo” (1Co 1.28) para subvertir
estructuras de poder del sistema imperante. Es lo que
tero, en su Disputacién de Heidelberg (1518), llama la

[Mcnno Simons. The Complete Works of Menno Simons. Edicién J. C. Wenger.

cottdale: Herald, 1956, p. 55. La idea de la “divinizacién” aparece claramente
on la Reforma Radical, especialmente en Simons y en Dirk Philips. Al respecto
use el libro de Thomas N. Finger. A Contemporary Anabaptist ‘Theology.

iblical, Historical, Constructive. Downers Grove: Intervarsity Press, 2004, pp
8-350. :

calvin/institutio2/Page_402.html; todas las citas directas del ensaye
traduccién de la autora, salvo que se mencione lo contrario.
12 Ireneo. Adversus Haereses, 111.19.1,
13 Atanasio. La Encarnacién del Verbo, 54.3. Madrid: Editorial Ciudad
1989, 109.



134 | ARTE, LITURGIA Y TEOLOGIA LA HERMOSURA DF DiOs | 135

sacrificio y abre un “camino nuevo y vivo” (Heb 10.20), que
nos llena de esperanza y tenacidad.

Si tomamos en serio la realidad de la fidelidad de Dios
£on su creacion manifestada de multiples maneras desde
¢l principio, y de modo singular y concreto a través de la
vida de Jesus, nos damos cuenta de que la hermosura de
Dios, si bien supera nuestra imaginacién, siempre se nos
manifiesta a través de los sentidos. El compromiso de Dios
£on su creacion, sellado en la encarnacién del Hijo, en su

ida entre nosotros, en su solidaridad hasta la muerte,
¥ en la resurreccién “de la carne” que comienza como
‘primicia” en Jests y nos es prometida a toda la creacién
{ver 1Co 15.20-22), nunca niega ni pasa por encima a los
entidos, desde el llanto del nifiito Jesus en el pesebre, hasta
grito final en la cruz, pasando por el aroma y el gusto
el pescado asado que comparte con sus discipulos antes
¢ después de la resurreccion. La practica del Resucitado,
ul como la registran los testimonios de los evangelios, es
¢ llamarnos por el nombre para que lo reconozcamos,
sea que lo hayamos conocido mientras caminaba por
inlilea y Judea (véase el “iMaria!” de Juan 20.16) o que
s hayamos encontrado con El mas tarde, pero de modo
almente profundo (como en el “;Saulo, Saulo! sPor qué
Ne persigues?”, de Hechos 9.4). Dios, cuya realidad supera
estra razén y nuestros sentidos, igualmente nos llama
pelando a éstos y a nuestra razén, no pidiéndonos que
) neguemos, pues desea que nuestro seguimiento sea
llegro y que abarque toda nuestra experiencia humana.
W tedsis o “divinizacion” que Dios nos ofrece por la obra
nsformadora de su Espiritu, y que comienza en el aqui
¢l ahora, siempre pasa por la realidad del cuerpo y se
Apresa como seguimiento de Jests en el contexto que nos
Bgue vivir,

“teologia de la cruz” en contraste con una falsa “teologia de |
gloria”. La belleza de Dios se manifiesta paradojicamente e
lo que pareciera absolutamente “feo” y desde alli transform
al mundo, de tal modo que la hermosura de Dios funcion
como una critica al culto a la “belleza” que excluye a quien
no se ajusten a los parametros que la cultura o la logica di
consumo capitalista propugne en un momento dado. .
La escultura en madera de un Jestis muerto y sufrien
que fascinaba a mis hijas cuando visitdbamos la basilic
manifiesta este poder paraddjico del accionar de Dios: en
“opuesto” a la gloria y a la belleza de este mundo; es deci
nada menos que en el cadaver de un Jesis ejecutado po
Imperio romano, se revela la hermosura transformadora ¢
Dios. En Cristo Dios asume nuestro sufrimiento, no pa
glorificar el sufrimiento por si mismo (como a veces par
ciera cuando caemos en discursos doloristas o hacemos
la expiacion un patron de vida para todos y todas), sino pa
abrir un camino a la vida abundante desde su solidaridad
con lo peor que podamos vivir los humanos: el sufrimien
la tortura, la muerte, la pérdida de nuestros seres querid
He aqui el sentido profundo de la tradicion de la Piet
la todavia joven Marfa de Nazaret con el cuerpo de su h
muerto en su regazo, que como tantas madres ha perd
a su hijo prematuramente ante la violencia de un siste
implacable. Jesus, su madre, sus amigos y amigas, y
el capitdn romano que observa su muerte y reconoce el
algo inesperado (Mr 15.38), son testigos en carne prop
la fealdad de la violencia y la muerte que nos acechan. Y.
embargo, de modo inesperado y paraddjico, como expr
la epistola a los Hebreos, la obra de este sumo sacerd
que ha pasado por todas las vicisitudes de una vida hu n
particular y singular (incluyendo el sufrimiento de |
muerte cruel y prematura), anuncia el final de la logi
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Cerca del comienzo de las Confesiones, en el primer
libro, Agustin reflexiona acerca de su infancia, reconociendo
al Dios Trino como la Belleza Suprema (formosissime) que
le da forma a todas las cosas, incluyendo la vida de un
bebé con su maravilloso cuerpo, dotado de sentidos (Conf.
1.vii.12). En el libro siguiente relata una de las escenas mads
famosas de su vida, la experiencia del hurto adolescente
e unas peras junto con un grupo de amigos, no por tener
hambre ni necesidad, sino por el mero gusto de hacer algo
prohibido (Conf 11.iv.9). Lo notable para nuestra temadtica
8 que luego de describir esa travesura juvenil que le parece
Jue refleja parte del problema intrinseco de la condicién
lumana, se esmera en describir la belleza de los objetos
Isicos y el disfrute de los sentidos al tocarlos o verlos dado
| atractivo de la creacién en toda su armonia y hermosura
Conf. 11.v.10). El problema para Agustin no consiste en
i belleza del mundo ni en el placer de los sentidos, sino
la distorsién de esa realidad, de tal modo que ya no la
sfrutemos por lo que es realmente (por ejemplo, una
iciosa pera que nos sacia el hambre), sino que busquemos
ella la satisfaccion de aquella sed mds profunda que
slamente Dios puede saciar. Si creemos que las “cosas
las” pueden saciar esa sed de lo trascendente, nunca es el
0, por lo que seguiremos buscando la saciedad en alguna
A “cosa bella” novedosa. Paradéjicamente, esa actitud, que
mple vista parece valorar las cosas del mundo, nos lleva
fue tratemos a los demds como medios y no como fines
8l mismos. Tal actitud frente a la vida no nos lleva a que
frutemos de las “cosas bellas” por lo que son realmente,
L {Jue respetemos y amemos a las personas que nos rodean,
10 a que las usemos, consumamos y descartemos.
Para Agustin parte del atractivo que tiene vivir en
mundo es precisamente deleitarnos en armonia y

Acercarnos a Dios
a través de nuestros sentidos

La teologia de Agustin de Hipona, tan influyente en L
tradicién eclesial latina, tanto catdlica como protestante
nos ofrece algunas pistas acerca del tema de la bellez'a de
Dios que no solamente pueden ayudar a redescubrir |
sensorialidad como parte de nuestro seguimiento de Jesu
sino que pueden corregir algunas de las tendencias negativi
hacia el cuerpo que paraddjicamente han surgido de otrs
lecturas de esa misma tradicién agustiniana. Una de
primeras obras que escribié Agustin, inclusive antes de

conversién al cristianismo, fue un tratado sobre la bellez
Lo hermoso y lo apto, que luego se perdid. Allf, segﬁq
que cuenta mds tarde, se preguntaba “;Qué es lo hermosg
;Qué es la belleza? ;Qué es lo que nos encanta y atra
las cosas que amamos?” (Conf. 1v.xii.20)"". Esas pregunt
no lo abandonaron cuando emprendié su camino de f
Jesus. En las Confesiones, una de las obras mds i.nﬂuy
del teSlogo africano, el tema de la belleza de Dios es
constante. La obra fue dictada a sus escribas probableme
hacia el afio 397, durante su primera época de labor c
obispo de Hipona y poco después de su bautismo de
Es un largo poema en prosa dirigido a Dios en forma
oracién, que constituye una novedad literaria y funcio

tanto como una simple autobiografia, sino como un m
teolégico del peregrinaje hacia Dios y en Dios'®.

15 Se puede consultar el texto latino y una versién en castellano de las Confe:
en http://www.augustinus.it/spagnolo/index. htm. L

16 Al respecto vale la pena consultar el libro de Garry Wills, Augis
Confessions. A Biography. Lives of Great Religious Books. Prl.nceton: B
University Press, 2011, que ademds detalla la historia de la influencia ¢
del libro (en la filosofia, la literatura y el psicoandlisis).
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congruencia con la belleza de la creacién —inclusive con log
objetos inanimados, conscientes de la dignidad intrinse:
que les corresponde simplemente por pertenecer a
creacion de Dios—. Reconocer que tenemos sed de Dios n
desmerece en absoluto el disfrute de la creacion, ni quita quy
nuestros sentidos estén involucrados tanto en la experienci
de lo inmanente como en la experiencia de lo trascendente
Dicho de otro modo, el problema no es gozar del mundo |
través de los sentidos, sino —en la licida expresion de Pa
Tillich— confundir lo pentltimo con lo ultimo, o pensar qu
nuestra “preocupacion tltima” (Dios) es idéntica a nuestra
creaciones eclesiales o sociales'’. Experimentamos a Dios
través de nuestros sentidos, pero no todo lo que sentimo
es Dios. Toda la creaciéon de Dios es buena y apunta a Dios
pero no podemos transformarla en algo que nos sacia |
sed de lo trascendente, porque la creacién misma compart
nuestra sed de Dios'%.

Demanera poética, Agustin describe cémolaexperienci
de Dios y el amor que sentimos por Dios se filtran por €
cuerpo, desarrollando una mfistica de los cinco sentidos:

cierta voz, y una cierta fragancia y un cierto alimento y un
cierto abrazo cuando amo a mi Dios: luz, voz, fragancia,
alimento y abrazo de mi interioridad, donde resplandece
mialma una luz que el espacio no puede contener, y donde
hay un sonido que el tiempo no puede arrebatar, y donde
hay un perfume que la brisa no puede disipar, y donde hay
un gusto por la comida que no se consume comiendo, y
donde hay un lazo de unién que ninguna saciedad puede
separar. Esto es lo que amo cuando amo a mi Dios (Conf.
X.vi.8).

En la hermosa reflexion de Agustin hay una celebracién
de todos los sentidos tanto en lo que hace a la interioridad
humana como en lo que tiene que ver con la insercién
material de la persona en el mundo. En la vivencia de Dios
experimentamos algo entrevisto por nuestros sentidos en la
cotidianeidad pero que a la vez va mas alla de lo que so-
mos capaces de explicar. La experiencia mistica, entonces,
no quita ni anula el misterio de la cotidianeidad ni la belleza
concreta y sensual del mundo en el que vivimos. Segtin
Agustin, para poder reconocer a Dios en la belleza que nos
rodea (algo que cree que inclusive es evidente para el mundo
animal), como seres humanos tenemos que aprender a
integrar nuestra interioridad con nuestra exterioridad, y a
‘comparar el testimonio externo de la belleza de la creacion
con la verdad que descubrimos en nuestro interior, es decir,
la presencia de Dios como vida de nuestra vida (Conf.
X.vi.10).

Cuando la belleza nos conmueve, es Dios mismo el que
nos conmueve a través de ella, porque toda la hermosura de
la creacién depende de Dios. En el resplandor de su hermo-
sura Dios hizo los cielos y la tierra, cuya belleza también es
inmensa, y sin embargo no puede compararse con la infinita

3Qué es lo que amo cuando te amo? No es una belleza
fisica ni una hermosura temporal, ni el resplandor de la
luz que tanto gusta a estos ojos terrenales; tampoco son
las dulces melodias de todo tipo de canciones, ni la suave
fragancia de las flores, los ungiientos y los perfumes; no es
el mand ni la miel ni los miembros que reciben gustosos
los abrazos corporales: no es esto lo que amo cuando
amo a mi Dios. Y, sin embargo, amo una cierta luz y una

17 Paul Tillich, Systematic Theology, Vol. 1. Chicago: University of Chicago Pre
1951, p. 37.
18 Esto puede reconocerse como eje transversal en la Biblia, por ejemplo
Salmos 42.1, Romanos 8.19-21 y 2 Pedro 3.13.
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heterosexual), en parte como consecuencia de su trabajo
pastoral con personas de carne y hueso'®. En esto se parece al
Pablode 1 Corintios 7.27-40, que trata de equilibrar su propia
fiel y persistente, siempre estd a nuestro lado, aunque no preferencia por el celibato con la vocacién de la mayoria de
demos cuenta y busquemos el sentido de la existencia e la gente en la iglesia. No podemos exigirles ni a los autores
las cosas creadas en vez de darnos cuenta de que su sentic biblicos ni a los “Padres” que respondan directamente a
intrinseco, como el nuestro propio, dependen de Dios. nuestra realidad como si fueran contemporaneos nuestros,
través de la belleza de la creacién, Dios nos busca y i tampoco podemos pretender que nos contesten todas
llama, despertando todos nuestros sentidos y llaméndon Nuestras preguntas teoldgicas, ahorrandonos el trabajo de
a una vida mds plena. Por eso, Agustin le puede decir pensar la teologia por nosotros mismos y nosotras mismas.
Dios: “Llamaste y clamaste, y rompiste mi sordera; brilla: No nos queda otra que sumergirnos en la tarea hermenéutica,
y resplandeciste, y echaste fuera mi ceguera; exhalaste | el &mbito de nuestras comunidades de fe, con la ayuda
fragancia, senti tu aroma y ahora te anhelo; gusté de ti | Espiritu y con el talante de Jesus a la vista, sabiendo que
ahora siento hambre y sed de ti; me tocaste, y ahora est uestros intentos siempre serdn tentativos e incompletos.
encendido en tu paz” (Conf. X.xxvii.38). Los hermanos y las hermanas que nos precedieron en el
A pesar de proveernos con estos elementos tan prom ino nos pueden brindar pistas para seguir avanzando
tedores para imaginar liturgias que apelen a todos nuest ' en ocasion algunos ejemplos de modelos teoldgicos que
sentidos y maneras de seguir a Jesus que integren nuest sultaron ser callejones sin salida (por ejemplo, las ideas
materialidad y particularidad como seres humanos ¢ opuestas en 2 Timoteo 2.11-15). Como mujer, a menudo
espiritualidad nunca se manifiesta incorporeamente, ne resulta chocante leer a los “Padres” (o expresado con
tradiciones eclesiales marcadas por el agustinianismo, mayor exactitud, a los “hermanos” mayores en la fe) cuando
catélicas como protestantes, no se han despojado de ¢ blan mal de las mujeres, del cuerpo y de la sexualidad,
fuertes sospechas frente al cuerpo. No obstante, como r orque creo que distorsionan el sentido liberador del
recuerda el gran historiador Peter Brown, seria un er angelio y se olvidan de la herencia veterotestamentaria
endilgarle a Agustin toda la culpa por la visién negativa ¢ la antropologia teolégica integral. Sin embargo, como
cuerpo humanoy de la sexualidad que existen en la tradici edloga no me olvido de rescatar los elementos liberadores
cristiana; para Agustin la gran tragedia humana no f ¢ su pensamiento, como alicientes para que el evangelio de
ejercicio de la sexualidad, sino que el pecado hiciera ‘ s se exprese hoy nuevamente como buena noticia.
la sexualidad se desdibujara como consecuencia del orgu

belleza de su Creador, fuente y origen de toda bondad, belles
y amor. Nuestro ser, nuestra bondad, nuestra hermos
nuestra verdad dependen de Dios (Conf. x1.iv.6). Ese Dio

y del abuso de poder. Si lo comparamos con sus contel Peter Brown. Augustine of Hippo. A Biography. New edition with an epilogue.
Berkeley: University of California Press, 2000, 500ss. En su epilogo del afio

mo Jerénimo, Ambrosio y Gregorio Niseno,
pordneos co J y 8 2000 Brown revisa sus antiguas opiniones acerca de Agustin (mds negativas

obispo de Hipona aparece como defensor de la expresio ‘ “con respecto al cuerpo y la sexualidad), sobre la base de varios sermones de
la sexualidad (si bien acotada al contexto del matrim 197 y 403-4 predicados en Cartago, redescubiertos a finales del siglo xx.
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experimentado. En todo momento su libro dialoga con la
Escritura y las ensefianzas oficiales de la iglesia, pues Juliana
no desea innovar, sino profundizar en el sentido de la buena
noticia o de la revelacién de Jesucristo. En ese sentido, sus
“revelaciones” o visiones no son un agregado a la revelacién
en Jesus, sino que proveen una hermenéutica contextual de
ella. El resultado de sus esfuerzos fue el primer libro escrito
'n idioma inglés por una mujer, que se titula Muestras o
Epifanias (“Showings”)*. Las principalesinfluenciasliterarias
sobre esta obra son la Biblia y las Confesiones, en particular
A temdtica del alma sedienta de Dios y la conviccién de que
Dios estd mds cerca de nosotros que nosotros de nosotros
mismos (TL 56).

El contexto sociohistérico del que emerge el libro
el de la peste “negra” o plaga bubénica en Europa, que
brigin6 la muerte de millones de personas. En la zona de
orwich se calcula que murié entre un 50 y 80 por ciento
le la poblacion, y que la economia de la regién, basada en
0s productos ovejunos, quedé devastada. En medio de
do este dolor personal y estructural, Juliana habla de la
peranza que nace de nuestra relacién con Dios y que nos
umina inclusive en los momentos mds oscuros. Al igual
ue Agustin, Juliana hace referencia a los sentidos, pero
e una manera un tanto mds concreta y familiar que el
bispo de Hipona, pues se sumerge en la materialidad de lo
otidiano, desde la especificidad surgida de las experiencias
género de su época y geografia. El libro empieza con la
fopia experiencia de su cuerpo enfermo y con la visién del

Tal vez el problema no sea la hermenéutica de la so:
pecha, ya que el talante critico de la teologia debe permitirl
“sospechar” de las distorsiones de cualquier dimensién d
nuestras vidas. La teologia tiene que tomar en cuenta la 2
bigiiedad de como vivimos nuestra sexualidad o cualquie
otro aspecto de nuestra vida sensorial, y su potencial, ta
de dar vida como de quitarla. No obstante, el problema
que a menudo tampoco se ha “sospechado de la sospech:
es decir, que la teologfa no ha preguntado si el tipo «
sospecha que ejercemos en la iglesia ante el cuerpo,
sentidos y la sexualidad tiene que ver mas con el contr
de ciertos grupos (como las mujeres o las personas que |
son heterosexuales) que con la fidelidad al evangelio.-
“Dios encarnado”. La teologia tampoco se ha interesa
suficientemente por intentar una hermenéutica del “rescat
capaz de redescubrir la gran reserva de sentido contenid A
ladimensién sensorial, sensitivay sensual dela espiritualid
cristiana. Por lo tanto, como parte de esa tarea de “rescal
hermenéutico quisiera acudir al pensamiento de una teélo
medieval: Juliana de Norwich.

La sensorialidad del Hijo

Juliana de Norwich fue una mistica inglesa del siglo 3
En mayo de 1373, cuando tenia 30 afos, paralizada d
cintura para abajo y aparentemente a punto de mol
tuvo una serie de visiones muy vividas acerca del cardc
trinitario de Dios y el sentido del mensaje del evangg
de Jestis para su entorno. Ya repuesta de su enfermed
durante las siguientes décadas escribié lo que habia vi
y su interpretacién teolédgica de lo vivido, en dos ven
nes, una mads corta y otra mas completa, a medida que
reflexionando y entendiendo el significado de lo que

Il “texto corto” (TC) fue escrito de 1373 a 1388 y el “texto largo” (‘TL) de
1393 a1410; la mejor edicién critica de ambos es Julian of Norwich. Showings,
~ Mdicién y traduccién de Edmund Colledge y James Walsh. Mahwah, NJ:
Paulist Press, 1978. Aqui citaré el “texto largo” (TL).
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‘ Aqui no vemos la negacion del cuerpo ni de los sentidos,
sino el compromiso de Dios con nuestra realidad sensorial
a tal punto que la incorpora en su vida misma, Yy por ende'
nos hace participes de su vida. Se trata de una teologia de
la teosis o divinizacién, que de ninguna manera borra el
disfrute de la belleza del mundo y de Dios a través de los
sentidos, a la vez que apunta a algo que va mds all4 de los
sentidos ylos trasciende, sin negarlos. Pero ;qué tiene que ver
todo esto finalmente con la liturgia y el discipulado? Como
diria el apéstol Pablo, “mucho y en gran manera” Si Dios,
ctuando trinitariamente, nos hace participes sensoriales
e su belleza, amor y gracia, quiere decir que una manera
e entender el discipulado cristiano o el seguimiento de
s?s tendrd que ser como participacién “pneumética” (en
Espiritu Santo) en la belleza de Dios. Esto significa que
estros cultos de adoracién deben ser portales de entrada
la participacién en la hermosura de Dios, pero sin olvidar
| cardcter paraddjico de la belleza que se manifiesta en
| compromiso de Dios con lo que el sistema imperante a
nudo considera como la “escoria” del mundo.

cuerpo de Cristo en la cruz, y estd repleto de metéforas que
tienen que ver especialmente con la experiencia femenin:
del cuerpo, tales como la gestacion y el parto, asi comu
con experiencias mas universales, como el crecimiento de
cuerpo y las relaciones entre los miembros de una familia
A esto se suma una serie de metdforas vinculadas con la
tareas domésticas: por ejemplo, la imagen de cémo Dios.
une a nosotros “tejiéndonos” a si mismo y entretejiéndo
en su propia vida divina (T153).
Para Juliana, la Santisima Trinidad es una tierna Mad

que nos ama, y también nuestro hermano Jesucristo
como una Madre que trabaja para restaurarnos, haciéndo
participe directo de la experiencia de nuestra sensorialida
Se ha unido con nosotros sustancialmente y corporalmer
a través de su encarnacién, pasion y resurreccion, para ¢
por su gracia y su obra podamos participar en su vida. §
Juliana, “nuestra sensualidad estd solamente en la Seg

Persona, Cristo Jestis, en quien habitan el Padre y el Espil

Santo; y en él y por él somos sacados poderosame

del infierno” para participar en la gloriosa vida de

mismo (TL 58). Asi Juliana une la idea del “maraville

intercambio” con la vida humana corporal y sensorial

tal manera que gracias a la obra de Dios en Jesucristo

se identifica con nosotros plenamente y entra en n

particularidad humana, participamos con todos nu

sentidos en la vida misma de Dios. Gracias a la encarna

del Hijo, Juliana puede afirmar que “nuestra sustan a

en Dios, es decir, que Dios es Dios, y nuestra sustanei

una criatura en Dios” (TL 54).

labar y caminar con nuestros sentidos
n la fuerza del Espiritu

pensamos en nuestros cultos evangélicos, nos damos
enta de que de diversas maneras incorporamos nuestros
tidos en las reuniones: cantando, aplaudiendo o levan-
ido los brazos, cerrando y abriendo los ojos, dindonos la
y saluddndonos con muchos “6sculos santos,” palpando,
lendo y gustando del pan y del vino (o del jugo) de la Santa‘
na, sintiendo la frescura del agua del bautismo, comiendo
los, escuchando testimonios, predicaciones, risas y
tos, observando los hermosos rostros de la congregacién,

21 Ver el andlisis de Janet Soskice. The Kindness of God. Metaphor, Ge
Religious Language. Oxford: Oxford University Press, 2007, pp. 131-1.
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sobre todo la belleza concentrada en el comienzo y el fin
de la vida: en los nifios y las nifias y en los ancianos y I
ancianas. Todos estos gestos y actos tienen que ver ¢
la celebracién de la encarnacién de Cristo y con nuest
propia naturaleza “encarnada” y pueden transformarse e
sefiales de resistencia ante la légica de una globalizaci¢
capitalista que trata de organizar cualquier reunién h
en una oportunidad mds para el comercio y el consumo. §
es poca cosa orar, cantar o comer juntos en la comunién ¢
Espiritu.

Sin embargo, hace falta mds. En primer lugar, nuestr
cultos deberian ser més acogedores e inclusivos de lo g
son. Como regla general, si un nifio no puede “aguantar’
culto es porque este verdaderamente necesita cambiar,
Unicas voces que predican son masculinas, el Espiritu Sar
esta impedido de expresarse libremente. Si nos mo
que aparezca gente “desalifada’, deberiamos preguntarn
si esto ocurre porque es fastidioso para Dios o porque
incémodo para nosotros que a nuestra celebracion se s
los “de afuera” La tendencia a excluir a los “andrajosos”
cualquier persona un poco “rara” es un problema que
afectado a las iglesias cristianas desde el principio (¢f. |
2.1-13). Se trata de una actitud que atenta contra la l6g
misma del evangelio, el cual anuncia que Dios ha elegida
primer lugar a los pobres para transformar el mundo det
“abajo”. Si Dios no hace acepcion de personas, los cull
y las reuniones cristianas deberian ser espacios abierte
hospitalarios en los que cualquier persona pudiera recons
un poco de la belleza y del amor de Dios.

Esa actitud abierta y expectante, que da la bien
a quien quiera participar del banquete, sin imponer co
ciones, también puede plasmarse en el esmero por la bell
fisica de nuestros lugares de reunién. No se requ
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grandes medios: el saléon alquilado mas sencillo puede
ser transfigurado por la belleza divina con un poco de
imaginacion y creatividad. Con dibujos infantiles, plantas,
mantas coloridas y una cruz hecha de ramas descartadas o
alambres viejos, se puede lograr mucho si quienes participan
en el culto estdn atentos a su propia sed de trascendencia:
“Aqui est4 la casa de Dios; jes la puerta del cielo!” (Gn 28.17).
Si el Espiritu de la Vida es quien libera nuestra imaginacion
y creatividad, en la cual se le dé rienda libre al Espiritu
para actualizar el camino de Jestis en un nuevo lugar, habra
espacio para disfrutar con todos los sentidos de Dios y
de su bella creacién. La “fealdad” que debe caracterizar
a nuestras iglesias, templos y salones de culto no deberia
ser la que nace de la falta de imaginacion estética ni de la
indiferencia a la belleza de la creacién, sino la aparente
“fealdad” de la presencia de quienes el sistema reinante
considera basura que debe ser descartada, pero que Dios
prioriza como el sitio por excelencia de nuestro encuentro
con su belleza liberadora y transformadora, espacio apto
para el “maravilloso intercambio” y la “divinizacién”.

Si tomamos en serio la centralidad de la encarnacion
de Dios en Cristo, no alcanza, por tanto, con tener bellos
cultos y reuniones, o con decorar de modo esmerado el
saléon o templo. El seguimiento de Jesus por la fuerza del
Espiritu nos impele como iglesia a salir a la calle y a caminar
por el mundo en justicia. Como evangélicos, eso tampoco
nos ha resultado histéricamente siempre demasiado facil;
sin embargo, es lo que Jesuts ha pedido a sus seguidores y
seguidoras desde el principio. En Mateo 25.31-45 Jests se
identifica enteramente con quienes tienen hambre y sed,
con los extranjeros, con aquellos que han sido encarcela-
dos, con los que no tienen techo ni las necesidades bdsicas
resueltas. En el cuidado amoroso de todas estas personas y
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en la insistencia en buscar una vida abundante para tod
la creacion, Jestis nos sorprende con su presencia, pue
paradéjicamente, es en lo aparentemente “feo” producid
por la injusticia de los sistemas humanos donde podemo
encontrarnos con la belleza de Dios.

Aqui adquiere particular relevancia la figura de ese Jest
de madera, ya crucificado, que ha sido bajado de la cruz
estd esperando la resurreccion —ese Jesus desfigurado
sin embargo atrapante que tanto fascinaba a mis hijitas al
lejos y hace tiempo—. Su cuerpo es “feo” porque ha si
torturado y ejecutado por el imperio. No obstante, a la v
es “bello”, pues en su rostro tallado un artista anénimo ne
permite descubrir la profunda solidaridad fisica y corpors
de Dios con nosotros. Sabemos, gracias al compromiso ¢
Dios en Jestis, que ya no hay sufrimiento que enfrentemos si
la seguridad de la presencia amorosa de Dios. La escultu
de madera, inimaginable dentro de la habitual estética e
gélica con su preferencia por la cruz desnuda, expresa alg
que como protestantes no nos podemos dar el lujo de olvid:
aunque lo expresemos de otras maneras, tal vez de indo
narrativa o musical®. Se trata de lo que el te6logo Alex Navi
escribiendo acerca del paso por el desierto de los migran
mexicanos y centroamericanos rumbo al Norte, denomil
“belleza tragica””. La teologia de los latinoamericanos e
Estados Unidos, surgida de las experiencias de sufrimien
y la alienacion de los inmigrantes, junto con sus aleg
y esperanzas, ha prestado particular atencion a la estét

22 Las tradiciones luteranas y anglicanas tienen una genealogia de la
sentacion mds abierta a la pldstica (inclusive a los crucifijos), por lo g
ese sentido son muy diferentes a las corrientes protestantes mayoritarias, n ]
marcadas por la impronta iconoclasta de Calvino y de Zwinglio.

23 Alex Nava. “On Tragic Beauty”. En Benjamin Valentin (editor). New Horizo)
in Latino(a) Theology, Cleveland, Pilgrim Press, 2003, pp. 181-200.
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teoldgica, y en especial a esta paradoja de la belleza de Dios
descubierta en medio de lo que a primera vista pareciera
demasiado terrible para soportar. Nos instan a prestar
atencién a la belleza de Dios dondequiera que se encuentre,
y a dejarnos llamar a la conversién por ella'.

Sabemos que el Jestis de la madera, muerto e inmévil, se
quedaa mitad de camino. Ocupa un espacio intermedio entre
la cruz y la resurreccion, el espacio liminal del “sabado santo”
y de lo que tradicionalmente se ha llamado el descenso a los
infiernos®. En ese periodo intermedio Jestis compartié con
todos nosotros, seres mortales, la experiencia de la muerte,
para que cuando ésta nos toque ya no sea sin su compaiia y
presencia. La Pascua de Resurreccion no niega el sufrimien-
to que representa el Cristo muerto, pero le quita a la muerte
por siempre el poder de quedarse con la tltima palabra o
de aduenarse de nuestro futuro. En nuestros cultos, a través
de nuestros cuerpos y utilizando todos nuestros sentidos,
celebramos con flor y canto la esperanza que nos infunde
esa resurreccion. Anticipamos en los rostros que nos rodean
lo que serd contemplar la belleza del rostro resplandeciente
de Dios, cara a cara. Y seguimos adelante impulsados por el
Espiritu de la Vida, caminando paso a paso, siguiendo las
pisadas de Jestis en medio de la belleza tragica de nuestro
mundo, sedientos de la hermosura de Dios, la unica capaz
de curar nuestras heridas sin borrar nuestra historia.

I Pienso sobre todo en la influencia de los tedlogos catélicos Alex Garcia-
Rivera. The Community of the Beautiful: A Theological Aesthetics. Collegeville,
MN: Liturgical Press, 1999, y Roberto S. Goizueta. Christ Our Companion:
Toward a Theological Aesthetics of Liberation. Maryknoll: Orbis, 2009.

2 Hans Urs von Balthasar. Teologia de los tres dias. El misterio pascual. Madrid:
Ediciones Encuentro, 2000, 129ss.
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El culto

Reflejo del Dios adorado
y del pueblo que adora

Edesio Sanchez Cetina

Introduccion

En 1988, a raiz de la lamentable “partida” de Orlando E.
Costas, colaboré con un ensayo sobre la adoracién en un
libro que la Fraternidad Teol6gica Latinoamericana publicé
en homenaje a ese gran amigo, maestro, colega y misionélogo
que nos habia dejado a tan corta edad. En ese ensayo, tomé
como pasaje central el Salmo 100 y, a partir de €, senalé que
la teologia biblica del culto afirma de manera contundente
la centralidad del conocimiento de Dios como eje en torno
al cual debe girar todo nuestro quehacer lituirgico.

Previo a ese ensayo habia trabajado —en mi tesis
doctoral— el tema de la singularidad de YHVH como eje
teoldgico en torno al cual gira toda la fe biblica. Los textos
clave son, sin duda, el Decalogo (Ex 20 y Dt 5) y el Shemd (Dt
6.4-9). La tesis del trabajo doctoral se expresa asi: “Quiero
mostrar que la demanda de lealtad absoluta a YHVH y la
llamada a practicar la justicia social son imperativos que se
pertenecen mutuamente; que ambos elementos, aunados a
los temas del éxodo y la alianza, son cruciales para entender
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la radical diferencia entre YHVH y los otros dioses |
idolos, y para marcar la distancia de deidades y adoradore
a partir del compromiso con la justicia social. Con estos
cuatro conceptos el pueblo de Israel tiene las directrice:
fundamentales para saber quién es YHVH y para aseguraf
una respuesta apropiada a su voluntad”.

Aunque inherente al tema, en aquella ocasién no agre:
gué a la tesis algo que me parece esencial: “que los cuatre
elementos son cruciales para entender también la radica
diferencia entre el verdadero pueblo de Dios y los falsos
pueblos, y entre los miembros verdaderos y los miembro
falsos del verdadero pueblo de Dios”.

La historia de la exégesis e interpretacion del libro d
Deuteronomio ha demostrado que este documento es esen
cial para comprender de manera mds plena una serie d
elementos clave relacionados con la formacién del puebls
hebreo, la comprension teologica del Antiguo Testamenty
y la creacién del mismo canon. En Deuteronomio ¢
encuentran dos textos centrales de la fe biblica: el shemd
el decdlogo. El Deuteronomio se presenta, ademds, com
documento constitucional del pueblo de Dios y com
palabra de Dios, mediada por boca profética, que instruy
y conforma al pueblo para una nueva coyuntura historici
y geografica. No es, entonces, nada accidental que en
libro se presenten pautas concretas tendientes a model
una liturgia que se entronque con el eje teoldgico de 1
Biblia, presente en Deuteronomio 5.6-21; 6.1-4 y 12-26,
confirmados por Jestis en Marcos 12.28-34.

YHVH es nuestro tnico Dios, jy nadie mas!

Tanto el Shemd como el Decalogo afirman de entr d
que “YHVH es nuestro/ti Dios” (Dt 5.6 y 6.4) —ambg
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pronombres referidos a los miembros del pueblo de la
alianza—. Este es el eje teoldgico del libro de Deuteronomio,
de todo el Antiguo Testamento y de toda la Biblia. Por ello,
tanto el Decdlogo como el Shemd ofrecen, de inmediato,
pautas claras y concretas para asegurar que ese centro
se mantenga incélume en cada segmento de la vida del
individuo y de la comunidad de la alianza (los primeros
cuatro mandamientos del decédlogo y los vv. 5-9 del Shemd).
De manera positiva, el Shemd ensena que el amor a Dios
debe saturar todo rincén de la vida humana:

Ama a tu Dios con todo lo que piensas, con todo lo que
eres 'y con todo lo que vales. Apréndete de memoria todas
las ensefianzas que hoy te he dado, y repitelas a tus hijos a .
todas horas y en todo lugar: cuando estés en tu casa o en el
camino, y cuando te levantes o cuando te acuestes. Escri-
belas en tiras de cuero y dtalas a tu brazo, y cuélgalas en tu
frente. Escribelas en la puerta de tu casa y en los portones
de tu ciudad. (Traduccién en Lenguaje Actual-tla).

Por su parte, el Decdlogo, en sus tres primeras “palabras”
salvaguarda la integridad de YHVH y de su nombre
impidiendo la presencia de otros dioses en su culto, la
adoracién de las imdgenes de esos dioses y el uso indebido
del nombre de Dios. Lo que ambos textos establecen como
elemento central de la teologia biblica es la singularidad de
YHVH manifestada en la vida de su pueblo a través de una
lealtad absoluta y tnica.

Ahora bien, jpor qué YHVH y no otro dios, por qué un
YHVH anicénico, por qué un YHVH impronunciable, por
qué un YHVH a quien hay que amar sin reservas? Porque
YHVH no es un dios para conocer desde el sesgo ontolégico
~—de alli que la Biblia nunca insista en afirmar o negar la
existencia de Dios—, sino desde el ambito relacional; es
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decir, YHVH no es “El que Es”, sino “El que estd disponible
para...”. Por ello no se le revela a los filosofos o académicos
en la Biblia, sino a “un pueblo oprimido” (Ex 3.1-15; Os
12.9; 13.4). Es el Dios “que estd con” (Gn 39.2-4; 20-22§
Ex 3.12; Dt 2.7; 20.1; 31.6, 8, 23; Jos 1.5, 9, 17; 3.7; 1S 3.1
etc.); por ello, la mejor expresion o sinénimo de YHVH es
Emmanuel (“con-nosotros-Dios”, Isaias 7.14).

En la Biblia, y de manera especial en el Antiguo
Testamento, la alianza es el medio principal a través del
cual se manifiesta el caracter relacional de YHVH con el ser
humano. No es por otra razén que al Decalogo se le consi-
dere en Deuteronomio como el principal documento de la
alianza (Dt 4.13). De acuerdo con ese documento, YH
se convirtié en el tnico Dios de Israel, por el éxodo, por la
liberacién de la opresién (Dt 5.6). Todo lo que se diga acerca
de la relacién YHVH-Israel en el Decilogo se hace ala |
del éxodo; de ese evento que corresponde, sin duda, a la ética
social. Para resaltar este asunto, la version deuteronémica
del Decédlogo cambia la dindmica retérica del texto al mover
el tema principal del Decdlogo mds antiguo (el de Ex 20) del
principio hacia el centro. De esta manera, la “palabra” sobre el
sabado (Dt 5.12-15) retine todo lo que se quiere decir sobre
lo que se espera que el miembro del pueblo de Dios haga en
su relacion con Dios y todo lo que se espera que haga con el
préjimo. Es decir, como eje central, el mandamiento sobre el
sdbado atrae hacia si lo que los primeros tres mandamientos
dicen acerca de Dios, y atrae hacia si los mandamientos
que le siguen y que ofrecen pautas para la relaciéon con el
préjimo.

Tanto el Decdlogo como el Shemd (y asi lo entiende el
mismo Jestis en Marcos 12.28-34) colocan el tema de la.
singularidad de YHVH vy la responsabilidad con el préjimo
como elementos inseparables, como las dos caras dela misma

EL cutto | 155

moneda —asi lo entendera también 1 Juan en 4.7ss.—. De
alli la tesis enunciada al principio de este ensayo.

Lainica manera correcta de articular el nombre de Dios,
YHVH, es haciéndonos semejantes a Dios en el fondo de su
ser: el relacional, el estar con, el solidario. Nuestra relacion
correcta con El tiene que integrar el compromiso con el
otro —especialmente con el pobre, el débil y vulnerable—
v, a la vez, nuestra relaciéon con el otro tiene que integrar
la que tenemos con Dios. No hay manera de relacionarnos
con otro ser humano y con la naturaleza sin que se haga
por mediaciéon divina. Si no es asi, cobmo entender a fondo
la exhortacion del Shemd de amar a Dios con toda nuestra
mente, con todo nuestro ser y con todo lo que tenemos y
valemos (Dt 6.5). Si nuestro amor a Dios invade cada rincén
de nuestra vida, entonces no hay manera de relacionarnos
con los otros y con nuestro entorno ecolégico sino a través
del tamiz del amor de Dios y a Dios.

Un examen cuidadoso en todo el Antiguo Testamento
de la tesis enunciada al principio lleva a concluir que cuando
se abandona a YHVH y se obedece y adora a otros dioses e
idolos, se abre el camino a la violencia, la indiferencia y la
injusticia; y cuando la violencia y la injusticia se convierten
en el denominador comun de nuestra vida, el verdadero
Dios se ausenta y en su lugar nos hacemos de dioses falsos
e idolos.

Dime qué clase de culto celebras
y te diré qué clase de iglesia eres,
y cudl es el dios que adoras

El libro de Deuteronomio estd presto a sefialar que el
espacio littirgico es el locus principalis donde se manifiesta
el principio teoldgico central de la fe biblica. El Decélogo se
entrega de manera directa a la asamblea del pueblo reunida
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en torno al monte Sinai, en medio de manifestaciones
teofanicas con alto contenido litirgico. El Shemd se entrega
en el contexto del hogar, y concretamente en relacién con
la practica cultual familiar (Dt 6.20-25). Pero, sobre todc g
el espacio en el que Deuteronomio discurre sobre los dos
temas teolégicos centrales, los capitulos 12-26, conocidos
como “el Coédigo deuteronémico’, estan inmersos en
cargado ambiente litirgico.

La estructura del Deuteronomio coloca al Cédiga
deuteronémico en su centro, pues es la Torah o documente
constitucional (politeia) que ensefia Moisés, en las planicie
de Moab para normar la vida del pueblo dela alianza al entray
a tomar posesiéon de la Tierra prometida. En ese Codigo
Moisés estipula para el pueblo todo lo que tiene que ver €@
su relacién con YHVH, su Dios, y con los otros miembro
del pueblo y las personas y pueblos ajenos a la alianz.a. ¥
tema littirgico o cultual aparece como el marco que enci
la ensefianza con respecto a Dios y el ser humano. :

El culto define todo el pensar y el actuar del pueblo de
alianza: desde el culto y hacia el culto se define el ser (onta
y el actuar (ethos) del pueblo de Dios, de la iglesia. {Qué bie
calza en este elemento caracteristico de Deuteronomio |
aforismo acufiado por el tedlogo litargico A. D. Miiller:
culto es la respuesta mds concreta a la pregunta hecha pai
saber donde esta la iglesia”. Este aforismo refleja el inte ¢
del Cédigo por senalar esa inseparable pertenencia del cull
con la vida cotidiana; jambos son, a fin de cuentas, “liturg
(leitourgia [de ldos= pueblo y érgon = trabajo], “el quehae
del pueblo”).

Deuteronomio —elaborado como politeia para el
blo, en forma de discursos dados por Moisés en el mo
en el que el pueblo de la alianza se aprestaba a entrar e
Tierra prometida— es una retérica de la Torah que prese
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una visiéon litirgica para un pueblo que es desafiado a
crear un nuevo estilo de vida diferente —el statu quo— al
que han definido e impuesto diversos poderes hegemé-
nicos a través de la historia del pueblo de Dios —Egipto,
Babilonia, Persia—. En otras palabras, Deuteronomio es una
alternativa o, como Walter Brueggemann ha denominado,
“mundo contraimaginado” frente al statu quo. Y para ello,
Deuteronomio usa el espacio litirgico, pues es precisamente
en el culto donde el oferente deja el individualismo y
el egocentrismo para vincularse con el otro y la otra en
comunidad. El culto, ademds, es para Deuteronomio el lugar
donde el pueblo en pleno testifica de su compromiso con Dios
y con su préjimo; en el culto se refleja de qué manera se vive
la vida cotidiana, de cudles son sus valores, sus prioridades y
con quiénes y con qué estd comprometida. El culto, también,
es el espacio en el que lugares distintos y tiempos diferentes
se conjugan en el “aqui y ahora” de la comunidad adorante.
Para el Deuteronomio, el culto, aunque rememora el pasado
y visualiza el futuro, le pertenece a la comunidad oferente,
y por eso el “hoy” es lo acentuado: Jehovd nuestro Dios hizo
pacto con nosotros en Horeb. No con nuestros padres hizo
Jehovd este pacto, sino con nosotros todos los que estamos aqui
hoy vivos (Dt 5.2-3). En el culto, la generacion presente, la de
hoy, es responsable de no cometer los errores y pecados de la
generacion pasada, la de ayer, pero si de ensenar y preparar
a la generacion futura, la de mafana, a vivir de acuerdo
con la Torah deuteronémica, la antigua Palabra de Dios
remodelada para nuevos tiempos y nuevos desafios. Todo
€s0 se encuentra contenido en la metifora del sabado, dia
especialisimo donde lo litirgico adquiere lugar primordial.
Abramos el Cédigo deuteronémico para que sea el texto

quien nos desvele esa amalgama entre la liturgia y el tema
central de la Biblia.
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Al igual que el Decédlogo (Dt 5.6-21), el Codigo (caps.
12-26) ofrece un movimiento que va del compromiso con
Dios (caps. 12-18) hacia la responsabilidad con los otros
seres humanos (caps. 19-25). Pero a diferencia del Decélogo‘gﬂ
que hace girar toda su tematica en torno a la “palabra” sobre
el sabado, la Torah deuterondmica (12-26) encierra todas las
estipulaciones respecto de Dios y del projimo en el contexto
del culto. b

El marco litargico del Cédigo
Deuteronémico (12.1-13.18 y 26.1-15)

La singularidad de YHVH y la demanda de fidelidad
total se presentan de varias maneras en este marco. Sobre
todo, el énfasis se da en la indivisibilidad o armonia de
comunidad de la alianza: YHVH no se divide. Dios, en su
unicidad, refleja su proyecto respecto del pueblo: una nacién
que no se divide ni politica ni socialmente. Lo primero que
expresa esa indivisibilidad es la férmula “el lugar que Jehov:
vuestro Dios escogiere” que aparece de manera constante
por todo el pasaje (12.5, 11, 14, 18, 21, 26; 26.2). Con ella s¢
aseguraba la exclusion del culto a otros dioses, la préctic
de ritos cultuales inapropiados y la insercion de persona
desautorizado para llevar a cabo la liturgia. Ademads,
aseguraba el trato justo de miembros de la comunidad q :
por su situacién de vulnerabilidad eran propensos a se
marginados y maltratados.

Lo segundo que expresa la indivisibilidad es la acciés
de “comer”, actividad que se cita mas de veinte veces en ¢
marco litirgico del Cédigo; por ello, no se debia comer —l¢
relacionado con los sacrificios y ofrendas— fuera del luga
establecido para el culto (v. 17): (a) la comida es parte d
la celebracién litargica y festiva (12.7, 18; 26.11, 12); (b)
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comida representa la dadiva abundante de Dios (12.7, 15,
20-21; 26.1-2,15); (c) la comida manifiesta la solidaridad
con los més débiles y vulnerables de la sociedad (12.18-19;
¢f.v.12;26.11-13), En otras palabras, con la accién de comer,
el pueblo relaciona todo su vivir con Dios y el préjimo.

Lo tercero que expresa la indivisibilidad es la palabra
“todo” (14 veces en 12.1-28; tres veces en 26.1-15), que
enfatiza el radicalismo con el que cada miembro de la
comunidad debera ser fiel a YHVH, obedecer sus orde-
nanzas, gozar de su bondad y proteger la igualdad de la
nacion. Sé6lo una vida de total entrega al Sefor y su justicia
asegurard el bien para el pueblo de Dios (vv. 25, 28). La
centralizacién del culto busca proteger tanto la integridad
de la fe yahvista como la de la comunidad. Por un lado, se
asegura con ello la singularidad y unicidad de YHVH, y por
otro, se asegura también el acceso a los bienes materiales y al
descanso festivo de “todos” los miembros de la comunidad.
De nuevo, la teologia central de Deuteronomio —la unidad
y totalidad— enlaza los dos elementos clave de la alianza:
un Dios y un pueblo. El banquete alegre, celebrado en el
nombre de Dios, es un evento festivo que afirma la igualdad
y la justicia. El culto es un espacio liberador en el que todos
son iguales ante Dios (v. 12).

Deuteronomio 12.1-13.18 presenta el principio de la
singularidad de YHVH establecido por el Shemd (6.4-5),
pero en sentido negativo: Destruirdn por completo todos los
lugares donde adoran a sus dioses las naciones que ustedes
van a desposeer (v. 2). Ademias de la destruccién total,
también se exige la extirpacién radical de los nombres de
esas divinidades: Borraran de esos lugares los nombres de
sus dioses. (v. 3). YHVH no puede vivir en medio de un
pueblo que quiera compartir su vida con otros dioses. Cada
rincén de la vida de la comunidad debe estar limpio de toda
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idolatria y estar ocupado enteramente por YHVH. No sélo
el espacio fisico deber4 estar libre para YHVH, sino también
la mente y el corazén del pueblo. En asuntos de idolatria,
Deuteronomio pide un “lavado de cerebro”. Para que el
“nombre de Dios” pueda morar en medio de su pueblo (v. 5),
es necesario que antes desaparezca el nombre de cualquier
otro dios (v. 3). Sin embargo, la singularidad de YHVH
también se muestra, por la via negativa, en dejar de hacer las
cosas por cuenta propia: “Ustedes no harén alli lo que ahora
hacemos aqui, donde cada uno hace lo que mejor le parece”
(v. 8). No se trata s6lo de “servir a otros dioses”; la fidelidad
se manifiesta también en el mantenimiento de la sinto
con la voluntad de Dios. El voluntarismo no sélo le abre las
puertas a la idolatrfa, sino también al desmembramiento de
la comunidad. Unicamente en la unidad de Dios se asegura
la unidad del pueblo (c¢f. Fil 2.1-11). El desarraigo de los
nombres de los otros dioses y el reemplazo de la voluntac
humana individualista marcan el fin del orden antigu
—idolatria y egocentrismo—, y dan cabida a un nueyv
orden, totalmente estructurado bajo la voluntad de Dios: |
lealtad absoluta que asegura el bien comun. '

Deuteronomio 26.1-15 presenta el tema de la singu
laridad de YHVH valiéndose de los conceptos del éxodo }
de la alianza. YHVH es el tinico Dios de Israel porque fu
El y no otro dios quien se jugd su poder, su nombre y §i
esencia divina al decidir sacar de la opresién a un grup
de esclavos oprimidos por el poder hegeménico de Egipt
y hacerlo su pueblo (véase Dt 32). YHVH es el tinico Di
de Israel porque cumple con sus compromisos de alianza: |
dadiva de la tierra y de sus abundantes frutos.

Alleer el marco del Cédigo (12.1-13.18;26.1-15) se nol
que la preocupacion por la fidelidad a YHVH y la practic
de la justicia social se expresan considerando el asunto sobr

Ercuro | 161

el lugar del culto (12.1-28), el objeto del culto (12.29-13.18)
y el tiempo litiirgico (26.1-15). La regulacién de estas tres
dreas no tiene como propdésito el control y manipulacién de
la comunidad de la alianza, sino la proteccién de la integri-
dad de YHVH, el tinico Dios de este pueblo, la comunidad
en su totalidad —sobre todo a los miembros mas vulnerables
a quienes comunmente se margina, silencia y oprime— yla
creacion en general. En otras palabras, la retérica de la Torah
deuteronémica concibe al culto como ofrenda a YHVH y
como servicio solidario al “otro”.

El culto, base para la practica
de la justicia social (14.22-16.17)

En esta unidad, el concepto del “sabado” —el niimero siete
abunda en estos capfitulos cargados de actividades litirgicas
y fechas festivas— funciona como amarre de todo lo que
se diga sobre el culto como fundamento de la practica de
la justicia social. De nuevo, aqui se conjugan en el culto la
afirmacién de la unicidad y singularidad de YHVH (14.23,
24,25;15.20;16.2, 6,7, 11, 15, 16), y la igualdad de todos los
miembros de la comunidad que se presenta ante Dios (14.29;
154, 7, 9, 11; 16.11, 14). En este texto se acentia todavia
més el tema de la igualdad social con el uso de la analogia
de las relaciones familiares; una y otra vez se usa la palabra
“hermano” para referirse al préjimo hebreo, incluyendo a
los inmigrantes, y a todos ellos se les considera parte del
entorno familiar en las celebraciones de las fiestas y del culto.
Todos, desde el rey hasta el esclavo, son, por la presencia de
la palabra “hermano’”, puestos bajo un denominador comun.
Aunque tal suefio no fue siempre una realidad —y asf lo
reportan Amoés y Oseas al hablar de una sociedad dividida
entre ricos y pobres—, esta ensefianza era una joya que la
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comunidad fiel retomaba a cada paso de su historia y que
provenia de las més antiguas tradiciones del pueblo de Dios..
La lectura del Codigo deuteronémico fue y seguird siendo
una ayuda vital para descubrir la importancia de la justicia
como camino hacia la igualdad en la nacion de la alianza. ¥
esta ensefanza se da, sobre todo, en las secciones que tienen
que ver con la instruccion litargica; alli esta el eje de la vida
de quienes han sido convocados por Dios para servirlo y
servir a sus hermanos. '

Sin embargo, no debemos olvidar que este tema de la
hermandad y la justicia social se nutre de la memoria del
éxodo (15.15; 16.12). La llamada a practicar la justicia en
la comunidad de la alianza tiene como moévil el evento
liberador del éxodo: los hebreos, liberados de la cautivid
y la esclavitud, deberdn practicar la justicia y la igualdad
porque ellos fueron receptores de justicia y gracia de parti
de su Dios: YHVH. ‘

Esta seccién nos recuerda que todo elemento per-
teneciente al culto y a la adoracion a Dios tiene que ser
necesariamente, compartido y celebrado por todos en I
comunidad del pueblo de Dios. Se afirma asf, una vez mas,
que el culto no es s6lo una fuerza iconoclasta, sino tambié
una fuerza justiciera.

Estaconjugaciéndeﬁdelidadyjusticianopuedeprodu I
por consecuencia logica, otra cosa mds que un espirity
de alegria y festividad. De acuerdo con Deuteronomio, |
culto al tinico Dios y la afirmacién de la hermandad son
experiencias que se celebran con fiestas 'y abundante alegria
El verbo “alegrarse” aparece cuatro veces en esta unid 1\
(14.26; 16.11, 13, 15), y la palabra “fiesta”, siete (16.8, 10, 13
15, 16). El culto viene a ser asfi la celebracién, en esperanz
de lo que todavia no es una realidad completa. Porque
en la vida cotidiana muchas fuerzas impiden el logro d
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una sociedad basada en la justicia y la igualdad, el culto se
convierte en el espacio en el que si se realiza tal suefio; de
otra manera no seria culto. Porque el culto existe sélo con
la presencia de la fidelidad absoluta a nuestro Dios y con
la préctica de la justicia. !

En efecto, de acuerdo con la retérica de la Torah
deuterondmica, el culto no es la celebracién de una teoria
acerca de la justicia y la igualdad, o de la fidelidad al
Senor. Mds bien, se dan pasos concretos para demostrar
que, en efecto, es el espacio que permite la subsistencia de
ambas realidades: la celebracion de la fidelidad se muestra
al efectuarse el culto en el lugar escogido por Dios; la
celebracion de la justicia se muestra al compartir la comida
con el necesitado y menesteroso, al liberar a los esclavos, al
perdonar las deudas y al reirse y gozarse en experiencias y
eventos en los que “a nadie se le deja afuera”

Administradores de la politeia
deuteronémica (16.18-18.23)

Esta unidad habla de manera particular de los diferentes
cargos o responsabilidades dentro del pueblo de la alianza:
jueces (16.18-17.13), reyes (17.14-20), sacerdotes leviticos
(18.1-14), profetas (18.15-22). Su tarea, como es de
esperarse, se concentra en asegurar que la Torah (Coédigo
deuteronémico) es ensefiada y obedecida por ser la
expresion concreta del proyecto de Dios para el pueblo de
la alianza. La tarea central es, obviamente, asegurar que la
singularidad de YHVH y la fidelidad completa del pueblo se
mantengan integras, y que la justicia social sea la practica de
vida de todo miembro de la comunidad.

La variedad de tareas asegura, sin lugar a dudas, que
ningun individuo ni grupo particular se arrogue poder
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exclusivo. Ademds, esa distribuciéon de autoridad y poder
asegura que el primer y principal mandamiento se mantenga
en toda su integridad: el poder total reside exclusivamente
en Dios, y el poder o autoridad de quienes detentan lo
diferentes cargos es simple y llanamente derivativo; no les
pertenece, lo han recibido para el servicio de Dios y los
demds. En otras palabras, su lugar de “privilegio” es para la
obedienciay el servicio; la exclusividad de poder y autoridad,
el uso del cargo para ser servido y privilegiado no son otra
cosa més que una manifestacion de idolatria.

En relaciéon con el culto o la liturgia, los sacerdotes
levitas y los profetas ocupan lugar central. Los primeros
como educadores de la comunidad y responsables de todos
los actos y ritos litirgicos realizados en el templo y en medio
de la comunidad completa; los segundos como procla-
madores y voceros de Dios.

Conclusion

Este ensayo se engarza con otros dos escritos previos sobre
el tema de la liturgia: “El culto como fuerza iconoclasta: un
estudio del salmo 100” y “En la instruccién de YHVH esti
su delicia: culto, Palabra y obediencia” —publicados en otros
libros—. Juntos, estos tres ensayos discurren sobre el ser de
Dios, su conocimiento y la practica correcta de la liturgia,

Si la actividad littirgica dice cudl es el ser y el hacer de |
iglesia, se hace imperativo en nuestro aqui y ahora que el
teolégico al que nos hemos referido se convierta en el punte
de referencia para todo quehacer cultual y la constant
evaluacién de la prictica litirgica en nuestra América Latina
evangélica.

Toda actividad litargica que le robe la gloria a Dios
sin duda, una préctica idoldtrica. Cuando nuestros cul
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no son otra cosa que el reflejo del statu quo —la ideologia
del poder hegeménico—, tal prictica es idolatria. Cuando
en el culto una de las dreas de responsabilidad toma el lugar
central y margina o hace a un lado a otras, eso atenta contra
la integridad de la indivisibilidad de Dios y de la comunidad
adorante.

El culto es profundamente comunitario, solidario e
igualitario. En él, aunque parezca contradictorio, ni siquiera
Dios desea adjudicarse el lugar central, si se lo considera
o define como Dios ajeno al ser humano y a la creacion.
El Dios de la Biblia no es ni narcisista ni egocéntrico. Es
un dato testificado en la misma Biblia que en la préctica
de la adoracién los que mas resultan beneficiados son los
adorantes y no el adorado.
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La Fraternidad Teol6gica Latinoamericana (FTL) es un
movimiento evangélico que, desde la década de 1970,
promueve espacios de reflexién teolégica contextualizada
en el colorido y dolido escenario de América Latina. Sus
encuentros de fraternidad y de didlogo comunitario con
la Palabra estdan marcados por la diversidad del pueblo
evangélico y por el compromiso con el Reino de Dios y su
expresion en la vida y mision de la iglesia latinoamericana.

Anhelamos una iglesia latinoamericana  que
—transformada por la Palabra y el Espiritu— fermente
todas las dreas de la vida de nuestros pueblos como agente
del Reino de Dios y su justicia.

La FTL, como parte de la iglesia, fomenta espacios
fraternos de didlogo y reflexion biblico-teolégica desde

América Latina.
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Objetivos:

1. Promover la reflexién en torno al Evangelio y a su
significado para el ser humano y la sociedad en América
Latina. Con este fin estimula el desarrollo de un pensamiento
evangélico atento a los interrogantes que le plantea la vida
en el mundo latinoamericano. Para tal reflexién, acepta
el cariacter normativo de la Biblia como Palabra escrita
de Dios, escuchando bajo la direccién del Espiritu Santo
el mensaje biblico en relacién con las relatividades de la

situacién concreta.



2. Construir una plataforma de didlogo entre personas
que confiesan a Jesucristo como Salvador y Sefior y estan
dispuestas a reflexionar a la luz de la Biblia a fin de comunicar
el evangelio en medio de las culturas latinoamericanas.

3. Contribuir a la vida y mision de las iglesias evangélicas
en América Latina, sin pretender hablar en nombre de
ellas ni asumir la posiciéon de su vocero en el continente.
latinoamericano.

€diciones PUMA

Ediciones Puma es una Asociacién Civil sin fines de lucro
constituida legalmente en el Pert en el afio 1992,

Nuestra Mision

Servir a Jesucristo apoyando a las iglesias en su tarea de
evangelizacién, docencia y discipulado, y accién social,
por medio de la publicacién y distribucién de literatura
cristiana.

Nuestra Vision

Somos una editorial que publica y distribuye libros de
contenido biblico y teolégico para la transformacién de la
realidad humana, en los paises y lugares de habla hispana.




Toda actividad liturgica que le robe la
gloria de Dios es, sin duda, una
practica idoldtrica. Cuando nuestros
cultos no son otra cosa que el reflejo
del statu quo -1a ideologia del poder
hegemonico-, tal practica es idolatrica.
Cuando en el culto una de las areas de
responsabilidad toma el lugar y
margina o hace a un lado a otras, eso
atenta contra la integridad de la
indivisibilidad de Dios y de la
comunidad adorante.




